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INALT OMAGIU CONDUCATORULUI IUBIT 
SI UN FIERBINTE—LA MULTI ANII 


«Omagiu» de CONSTANTIN PILIL 
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Stimate si iubite, cel dintti 
si cel mai eminent barbat al tárii ! 


Artistii Romániei Socialiste; 

cei ce trudesc sá dáltuiascá-n piatrá, 
sá teasá-n forme si-n culori lumina 
in care ni se'naltá azi mosia 

lasata de strábuni s-o apárám, 

vin sá-ti sláveascá azi aniversarea, 
luînd pilda vieţii tale, închinate 
dreptății, libertăţii, bunăstării 
naţiunii socialiste suverane ; 
neatirnarii dacicelor plaiuri, 

si păcii lumii-ntregi, redesteptate 

la glasul idealurilor 'nalte 

al căror sol ești, indemnind să urce 
umanitatea-ntreagă, înfrățită, 

spre culmile deplinei dezrobiri, 

ale cunoașterii de sine si culturii, 
cum urcă dunăreano-carpatinii 

din. tara mindrä căreia-i esti ctitor. 


Urmasi ai celor ce-au știut s-o tina 
de două mii de ani, a lor, rotundă, 
și unitară, chiar cînd vitregia 
istoriei punea sub jug românii, 

vin azi toti fiii patriei să-ți spună: 
«Sá ne trăieşti; iubit conducător ! » 


șaizeci de ani, patruzecisicinci dati luptei 


și-nfăptuirii ástui tel titanic, 
sá-ti fie proslaviti in veci de veci, 
şi să-ţi conduci spre noi victorii tara 
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/ 702 "George Enescu" lasi 
in anii, multi, pe care ti-i ul A 


0 


cu sánátate, spor, belsug si | 
spre fericirea-ntregului popor, 
ce-si spune-n cor, acum, recunostinta ! 


Ai strins sub tricolor, sub rosii flamuri, 
sub semnul viitorului — luminá, 

tot ce pe-ntinsul patriei respira, 
gindeste, simte, aspirá si voieste, 
cládind din temelii o lume nouá, 

mai dreaptá si mai demná si mai buná 
si lumea noua te-a-nteles, si vrea 

sa-i fli párinte ani nenumárati ! 


Cu tara-ntreaga, azi, la sărbătoare, 
fáuritorii de frumos ti-aduc 

prinosul cald al gindului si faptei 

ce prinde-n forme și-n culori înaltul 
$i generosul ideal 5301+ 

in sufletul poporului roman 

de douázecisiunu milioane, 

de tine, om al luptei si-al izbindei ! 


Tráind uniti, aici, pentru vecie 
románi, maghiari, germani si alte neamuri 
inflácárati de pilda ta, ne prindem 
ca arta sá-ntoneze imn de slavá 
puterii omului, si vietii noi a tarii, 
și gindului acelui ce-a durat-o, 
— Viu monument, mai trainic decît bronzul — 
semnind la temelia-i : 
«CEAUŞESCU !» 
Artist al vieţii, mai presus de artă, 
să ne trăieşti în glorie eternă ! 


UNIUNEA ARTIŞTILOR PLASTICI 
DIN 
REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 
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OMAGIU 


Prin înalta sa prezență în mijlocul oamenilor de artă din țara noastră, secretarul Doe pe ts 
tovarásul Nicolae Ceausescu a dovedit in multe împrejurări dragostea sa pentru cu taria is ace 
sebita atentie pe care o acorda fiecárei manifestari, fiecárei realizári din EE spirituala a P , 
creatie din care artelor plastice le-a revenit deseori cinstea de a-l interesa îndeaproape: 
Ne-am obișnuit să-l vedem la mai toate expozițiile noastre de amploare = im ales la cele EERE 
cu caracter jubiliar sau festiv, cu tematicá majora, legatá de trecutul glorios al neamului românesc, 
de luptele pentru independenţă, libertate și dreptate socială duse de poporul nostru prin veacuri. 
Comentariile pline de înţelegere rostite de dînsul în prezența autorilor operelor expuse, privind 03727 
tarea manifestárilor, subliniind lucrárile care se distingeau prin continutul de idei, prin tensiunea 
continuta, prin expresia ori prin măiestria execuţiei, au constituit în ultimii ani un imbold puternic 
de consolidare, în sufletul nostru, a sentimentului responsabilități civice ce revine azi oricărui pictor, 
sculptor, artist decorator sau grafician din tara noastră. În etapa în care societatea noastră evoluează 
vertiginos către forme superioare de organizare, artiștii — români, maghiari, germani și de alte 
nationalitáti — reuniti in Uniunea noastră, au simţit mereu sprijinul îndrumătorului de prestigiu, 
înzestrat cu darul de a se apropia de munca lor; ei au găsit în sfaturile și indicaţiile tovarăşului 
Nicolae Ceaușescu îndreptarul sigur, realist, rostit în cuvinte simple, înmănunchind aspiraţiile acelui 
uriaș public pe care socialismul l-a trezit la viață, l-a educat și l-a făcut sá considere arta ca pe o 
necesitate spirituală de fiecare zi. 
În dialogul continuu dintre șeful statului și cetățenii țării noastre, un îndemn permanent l-a constituit 
pentru oamenii de cultură, pentru întregul popor, pledoaria pentru o artă românească modernă, de 
profundă originalitate, fără influențe din afară, o artă specifică nouă și pe măsura epocii nostre socia- 
liste, o artă în care libertatea de creație, cu consecința sa firească, bogăția și diversitatea de stiluri 
si viziuni personale, să se manifeste în cadrul amplu al spiritualității românești larg deschisă către 
viitor. 
...«Partidul nostru pornește in mod consecvent de la principiul cá literatura și arta, ca parti com- 
PORES 3 aa SON constituie o expresie a procesului dezvoltării generale a societății. 
. . . De-a lungul existente â 5 = 0 
viata şi A rn 4 pata e Pow s an e RU ge 

E , voința de a-și făuri un trai mai bun, 
optimismul, încrederea în forțele proprii, în viitor. În noile condiții de dezvoltare ale patriei noastre 
socialiste) arta si literatura sint chemate sá dea expresie activitátii tumultuoase desfásurate de poporul 
roman in toate domeniile de activitate, sa infátiseze marile realizári, entuziasmul, optimismul si hota- 
rrea sa de a merge neabătut înainte. Fără îndoială că scriitorii, pictorii, compozitorii, toti slujitorii 
artei și literaturii nu-și vor precupeti munca și talentul pentru a crea noi opere valoroase = 
de umanism revoluționar, de un robust optimism social, care să redea, în forme cît 1 a 
preocuparile si frámintárile, dorinţele și aspiraţiile poporului nostru, enden sa SE one 
ziua de mîine, în viitorul de libertate și independenţă al națiunii noastre, în viitorul Noo 
Am cítat, din raportul Comitetului Central al Partidului la Congresul al XI-lea ARN a 
lapidar crezul nostru artistic, un întreg program de viitor si în același timp 1 ER SDN M ctm 
artiştii plastici, ne vom desfășura în anii ce urmează activitatea fără a N după care noi, 
mai sus constituie însăși convingerea noastră tn rosturile profesiunii pe AN panse SUSE 
Reflectind asupra realizärilor noastre din ultimii ani, nu ne putem 1 UM S REST 

| mpiedica sä constatäm cä pasionata 


dragoste a președintelui Republicii pentru istoria și cultura milenară a poporului ^ 
minantá în acțiunea de ridicare a unor importante monumente, dedic ; ESTA UNS deter- 


trecutului românesc, volevozi أو‎ conducători de mișcări revoluționare 
4 


ate figurilor de neuitat ale 
luptători pentru libertate si 


literati sau artisti 


oameni de știință și cultura, | 
atului nostru, 


se află în fruntea partidului și st 
în număr mai mare decît 


dreptate socials, ca și pentru cinstirea unor cărturari, 
de frunte, De anl de cînd tovarășul Nicolae Ceaușescu HA uU 
s-au 1111101 statul, monumente și busturi închinate marilor oameni 3 is DOREM UE. cm 
în oricare altă perloadă trecută, Mihal Viteazul — simbol al Unirii, Şte CONSU e 1 ME e a 
rător al neatirnárll, Nicolae Bălcescu — sufletul și mintea revoluției pașoptiste, pen ML. he 
decît trei stilpi al Istoriei noastre, au fost eternizati în piatră 0 bronzi pilae 4 pi tee n 
astăzi si expresii ale voinţei noastre neclintite de independenţă și afans în عن‎ Ay 
personalități ilustre evocate, ca și momente mari de glorie națională, au cecidi temati ود‎ la 
unor edificii recent construite. O arta monumentala viguroasá, cu caracter mitens on 2 
figurative realiste, pe înțelesul tuturora — s-a născut în zilele noastre la ONE Gio aa aes 
secretarul general al partidului, El a știut să mobilizeze forţele și elanul cinis angin u-i în A 
ample, generoase, care vor constitui pentru monumentalistii din Capitală adevărate واي‎ ie 
care își pot afirma forţele — deopotrivă talente consacrate și tinere speranțe ale plasticii noa 
contemporane. 


O mobilizare spectaculoasă — pe toate planurile și în toate domeniile creaţiei artistice, USOS 
sau de amatori, s-a dovedit ediția l-a a Festivalului National «Cintarea României » — cea mai amplă 
manifestare de masă — de asemenea inițiată și îndrumată de secretarul general al partidului. Mai limpede 
decit oricînd, în baza hotărtrilor Congresului educaţiei politice și al culturii socialiste, telurile afirmate 
cu prilejul acestui Festival al creativității urmăresc. în continuare descoperirea de talente în toate 
păturile societății noastre, mobilizarea și susținerea lor în efortul nobil de promovare a unei culturi 
socialiste, a unei arte specifice epocii noastre, strîns legată de oamenii, de necesitățile și de nazuintele 
acestora, 


Cu toate prilejurile — expoziții, etape de festival, inaugurări de artă monumentală ș.a. — grija 
tovarăşului Nicolae Ceausescu pentru artiștii plastici s-a întruchipat plenar; ea nu a fost numai factorul 
principal de insufletire a unor acțiuni deosebit de importante, ci s-a manifestat cu eficiență și în 
susținerea materială a muncii de creaţie, de la alocarea de fonduri către marile organizații obşteşti si 
pînă la achizițiile de lucrări valoroase din expozițiile vizionate. Printre rezultatele de seamă obținute 
în urma acestei politici culturale, elaborată cu grijă si urmărită perseverent, se înscrie și dotarea 
muzeelor și colecţiilor publice cu lucrări deosebit de prețioase de artă contemporană, mărturii ale 
nivelului atins de arta epocii socialiste. 


În desfășurarea vieţii noastre artistice, în momente grele — cum a fost de pildă cutremurul din 4 martie 
1977 — secretarul general al partidului, solicitat de atîtea griji, a găsit timpul necesar să fie prezent 
printre artiști, să viziteze atelierele distruse sau grav avariate, să dispună de îndată măsurile necesare 
repartizării altor spatii de lucru pentru plasticienii sinistraţi și să inițieze planurile pentru construcții 
ample de ateliere în Capitala țării, pe măsura avintului luat de arta plastică românească în ultimii ani. 
Toate aceste dovezi de atenție și de prețuire din partea conducătorului partidului și statului, la 
adresa artiștilor, constituie pentru noi toți obligații morale, tot așa cum cuvintele sale formulate 
limpede și ferm alcătuiesc indicații cuprinzătoare, prețioase, ce ne însoțesc pretutindeni în creaţia 
noastră. Dimpreună cu întregul nostru popor muncitor, dimpreună cu ceilalți lucrători culturali de 
pe cuprinsul patriei, artiștii plastici — profund angajaţi în procesul de desávirsire a construcției socia- 
liste — văd în tovarășul Nicolae Ceaușescu o uriașă forță dinamică a țării în mersul ei neabătut spre 
un viitor luminos, văd un înțelept cîrmaci și un apropiat prieten al artelor, ce i-a ajutat veşnic în 
munca și în aspirațiile lor necontenite către îndeplinirea misiunii lor sociale, către atingerea unui nivel 


maxim de eficacitate civică și artistică, îngemănînd în chip superior frumosul cu binele comun în 
adevărul cauzei umaniste căreia fi slujesc, 


ION PACEA 


vicepreședinte al Uniunii Artiștilor Plastici din România 


ION JALEA 


De multe ori am avut prilejul 58 vorbesc despre arta de for public, 
despre monumente, ca unul care o viață întreagă m-am străduit 
să întăresc credința — prin vorbă și faptă — în temeinicia și tráinicia 
acestor lucrări ale minţii si ale mîinii omului, monumentele instituind 
si perpetuind memoria popoarelor. Se cuvine să-mi îndrept astăzi 
gîndul spre cel care, de-a lungul experienţei mele de viata și creație, 
s-a arătat a înțelege cel mai bine rostul monumentelor în viața unui 
popor, a înțelege și a decide înălțarea lor. Repet: monumentele sînt 
semne de pret ale unei conștiințe despre popor, despre patrie, 
despre istorie, despre progres și civilizație. În cel mai înalt grad, 
ele sînt semnele de pret ale conștiinței comunistului, revolutio- 
narului, arhitectului României contemporane, Nicolae Ceaușescu, 
secretar general al partidului și președintele Republicii. Și odată cu 
gîndul doresc să-mi formulez, în rînd cu milioanele de oameni din patria 
noastră, urările de sănătate, de prosperitate și fericire pentru 
tovarășul Nicolae Ceausescu, care, în deplină maturitate, atinge 
pragul vîrstei de aur, șaizeci de ani, vîrsta cea mai fertilă pentru 
creație, pentru mari înfăptuiri. = 


ION IRIMESCU 


Acum, cind neobositul conducátor al patriei noastre, tovarásul 
Nicolae Ceausescu, implineste 60 de ani, pentru intreaga suflare 
romaneasca este prilej de mare sárbátoare nationala. 

Cu toții, ca un singur gînd, cu o singură inimă, luăm parte cu multă 
bucurie și satisfacție la această aniversare, omagiind prin muncă și 
prin realizări pe marele sărbătorit. 

Ne bucurăm că această aniversare îl găsește pe cel ce veghează neo- 
bosit la cîrma statului, în plină putere de muncă, cu elantineresc, 
cu cunoscuta sa înțelepciune atotcuprinzătoare și cu acea clarviziune 
pentru rezolvarea tuturor problemelor interne și externe. 
Mare iubitor pentru tot ceea ce este frumos, călăuză spirituală 
pentru făurirea conștiinței noi a oamenilor, tovarășul Ceaușescu 
acordă un interes deosebit artelor plastice. 

De nenumărate ori a venit în mijlocul nostru, urmărind cu un viu 
interes rezultatele muncii noastre, pătrunzînd cu obișnuita sa recep- 
tivitate esența fenomenului artistic. 

Pretioase ne-au fost, în toate împrejurările, convorbirile pe care 
le-am purtat asupra unor probleme mai dificile în artă, precum și 
îndemnul său ca aceasta să părăsească intimismul steril, devenind 
un factor viu și mobilizator în procesul de transformare calitativă 
a conștiinței oamenilor. Cu alte cuvinte, arta nu se poate desprinde 
de viață, oameni și realitate, fiind indisolubil legată de mersul necon- 
tenit pe calea progresului societății noastre, 

Cuvintele tovarăşului Ceaușescu rostite cu calmul și înţelepciunea 
ce-l caracterizează, au avut un ecou adînc în conștiința noastră de 
oameni făuritori de bunuri artistice, marcînd întotdeauna un pas 
înainte în eforturile noastre pe care le depunem zi de zi pentru a 
crea o artă specifică și autentic românească pe drumul marilor 
tradiții ale poporului nostru, Íntelegind că prezentul nu poate fl 
desprins de trecut, tovarásul Ceausescu este omul de stat al țării 
noastre care a (011181, îndrumat și sprijinit, cu multă hotartre șI simt 
al realității, glorificarea în opere de artă a zbuciumatel si erolcei 
noastre istorii, 


Clarviziunli أو‎ înaltului său patriotism ti datorăm acțiunea de 


+ "ATI 9 
deosebitá amploare, de ridicare pe tot cuprinsul țării a nenumărate 
monumente în bronz sau piatră, prin care cinstim memoria marilor 


noștri volevozi, ce prin luptă și jertfă au așezat temelie de nezdrun- 
cinat márefulul destin al poporului românesc de astăzi, 

Noi artiștii plastici, pătrunși de înaltul său îndemn, am considerat 
ca o datorie patriotică de a răspunde cu cinste, neprecupetind nici 


a unor opere statuare care vor rámine ca 
o mărturie demnă a acestei epoci de márefe DE. a CMM pe 
care astăzi sub ochii nostri o creează, în fruntea ran vs a 8 
gulul popor, neobositul nostru conducator, tovarășul Nico ae رت‎ / 
a cărul anlversare a 60 de ani o sárbátorim astăzi. DID toate : 
rile patriei noastre pornesc, ca un nestăvilit fluviu, cuvinte, gin a 
si imnuri de slavá si omagiu, aduse de întregul popor pentru marele 


un efort, prin creare 


om de stat, m l ^ 
Alături de toţi oamenii muncii din tara noastră, îmi exprim sent 


mentul de stimă și recunoștință, urări pornite din toată inima, de 
sănătate și viață îndelungată, omului care luptă fără contenire pentru 
binele și fericirea patriei noastre, pentru înălțarea ei pe culmile 


progresului. - 


GHEZA VIDA 


Acum cînd tara întreagă își omagiaza presedintele, ma gindesc cu 
emotie la faptul că, în 1964, tovarășul Nicolae Ceaușescu și tovarága 
Elena Ceausescu mi-au facut deosebita cinste de a-mi vizita atelierul. 
Lucram atunci la macheta Monumentului ostașului român de la 
Carei. Discutia cu secretarul general al partidului s-a orientat firesc 
spre rosturile și menirea artei, asupra obligaţiei noastre ca artiști 
cetățeni, animati de convingeri politice înaintate, să aprofundăm 
realitatea zilelor noastre, a prezentului socialist. Numai astfel operele 
noastre vor putea depune mărturie despre eroismul poporului 
nostru, despre marile prefaceri din cadrul uriașului efort constructiv 
în care este angajată fara. Mi s-a relevat atunci marea personalitate 
a tovarăşului Ceaușescu, interesul său neobosit pentru destinele 
artei românești, gîndirea sa novatoare, care a fertilizat dezvoltarea 
culturii noastre socialiste. Este suficient să amintim festivalul national 
« Cîntarea României », strălucită inițiativă a președintelui Ceausescu, 
care a prilejuit afirmarea a mii de talente, a creativității maselor 
largi populare. 

În activitatea mea jalonată de înfăptuirea unor monumente: Ansam- 
blul dedicat eroilor de la Moisei, Sfatul bătrînilor, și în pregătire 
Statuia voievodului maramureșan Bogdan Vodă, am avut permanent 
în minte indicaţiile generoase, de un patriotism fierbinte, ale 
tovarăşului Ceaușescu, privitoare la realizarea unui amplu program 
de monumente care să imortalizeze marile figuri ale neamului, 
lupta revoluționară condusă de partid, și märetele realizări din 
zilele noastre. 

Un proverb maramuresan spune atit de sugestiv: «să fii mare, 
nu-i mirare, să fii om e lucru mare». Cu aceasta l-as caracteriza cel 
mai bine pe tovarășul Nicolae Ceausescu, «comunistul de omenie », cu 
grija sa permanentă pentru oameni, pe bărbatul de stat care conduce 
cu atita clarviziune destinele patriei. li doresc din toată inima, la 
împlinirea a 60 de ani de viata si peste 45 de ani de activitate 
revoluționară, multă sănătate si putere de muncă, pentru înflorirea 
națiunii noastre socialiste, 


ION FRUNZETTI 


Fac parte din generația născută în timpul primului război mondial, 
generație care s-a trezit la viață luînd cunoştinţă de realitatea înfăp- 
tultd a unității de stat a românilor. Înţeleg, de aceea, ca și cum aș 
privi în propriul meu suflet, marea dragoste a celui mai de seamă 
om al epocil noastre, a președintelui Republicii, pentru țară și pentru 
tot ceea ce reprezintă tradițiile spiritualității românești, valorile 
culturii noastre specifice, conștiinței noastre de popor liber, inde- 
pendent și suveran. 
Această mare forță de a îmbrățișa, de a apár 
ceea ce poate păstra si spori p 
comorlle sufletulul colectiv 


a si de a promova tot 
atrimoniul nostru de valori nationale, 
al romanilor — care abia azi sint in másurá 
al dreptului lor înnăscut de a trăi 


să înțeleagă prețul de nepretuit 


liberi și stapini pe ei înșiși, de a-și croi singuri viitorul copiilor si 
nepotilor lor, intr-o lume mai buna — ne face să recunoaștem în 
tovarasul Nicolae Ceausescu un exponent desävirsit al názuintelor 
întregii noastre națiuni socialiste. De aici, urările întregului popor și 
entuziasmul cu care îl sărbătorește orice cetățean al ţării, ca pe 
omul ce și-a identificat viața cu ideea, scumpă nouă tuturor, a in- 
dependenţei patriei și progresului ei consecvent, pe drumul 
lumi mai drepte și mai bune. 

Asa cum i-am urat noi, românii, ani mulți, sănătate, fericire și putere 
de muncă la fel de mare și pe viltor, cu prilejul aniversării a 60 de 
ani de viata și a peste 45 de activitate revoluționară, din inimă, din 
cuget și din tot sufletul, nu-i va fi urat niciodată nimeni, nici un popor 
conducătorului său, Să ne trălascăl 


unei 


SABIN BALASA 
Un om mare este astfel prin ceea ce a făcut, prin ceea ce face, prin 
ceea ce poate face pentru poporul său, 

De-a lungul istoriei țării noastre, conducătorii care s-au născut din 
mijlocul poporului și au rămas alături de popor, cucerindu-l și păs- 
trindu-i independenţa, s-au numit cel mari, cel buni, cel viteji, masele 
recunoscindu-și în ei chiar propria lor bunătate, vitejie și măreție, 
Președintele țării noastre aparține cu strălucire acestei ilustre galerii 


« Omagiu » de SABIN BĂLAȘA 


a marilor fii și conducători a căror operă vastă își trage sevele perene 
din contopirea totală cu simtamintele si aspirațiile poporului, perso- 
nalitáti care vád si gindesc mereu cu ochii si cu mintea poporului. 
Opera sa vastă este opera unui mare cutezător vizionar, un vizionar 
comunist al idealului naţiunii noastre, puternic şi departe proiectat 
în viitor. 

Îi urez președintelui patriei noastre și familiei sale întregi sănătate, 


putere de muncă, fericire, spre binele şi fericirea poporului, = 


PAUL ERDOS 


Datorez totul partidului: viata si opera. Viaţa, pentru că, strădu- 
indu-mă să mi-o croiesc luptind pentru adevăr si bine, i-am aflat 
coordonatele în concepția despre lume a partidului; opera, pentru 
că, îndrăgind oamenii, am descoperit adevărul si binele prin cunoas- 
tere și creație întemeiate pe concepția despre lume a partidului. 
Datorez totul partidului, pentru că asociind creația acțiunii, am 
aflat în marxismul creator, ale cărui idei, teze, direcții sint cristali- 
zate în esenţa lor, în fiecare etapă ce o străbatem, în cuvintele 
secretarului general al partidului, sensul propriei mele creații. Ceea 
ce mi-am însușit prin lectură, prin participarea la unele dintre marile 
noastre forum-uri, am avut prilejul fericit de a înțelege mai adînc la 
întilnirea directă cu secretarul general. În intenția de a surprinde 
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şi dea restitui în desen corespondența dintre d i oi 
interlocutor şi ceea ce știam despre activistul de partid și co 

cătorul statului, am căutat în fizionomie elementele expresive care 
mi sau părut a fi cele mai elocvente: privirea AI 
zimbetul loial, comunicind încredere în oameni jl dirzenie. 
Aceeaşi dirzenie, aceeași încredere care-i mobilizează pe oe 
la fiecare întilnire de lucru sau de sărbătoare unde cuvintele 
tovarăşului Nicolae Ceausescu insufletesc masele. Ca artist 
comunist, nu pot decit să-mi exprim profunda recunoștință 
si adeziune față de pretioasele sfaturi date, fata de aprecierile 
facute oamenilor de artă, care au constituit un viu stimulent în 
munca noastră creatoare, În eforturile noastre de a oglindi minu- 
natele transformări prin care trece România socialistă. 
Secretarului general îi datorăm mult din lumina acestor ani pe eden 
trăim, nefiind domeniu de activitate, aspect al vieții asupra caruia 
să nu-şi fi îndreptat tovarășul Nicolae Ceaușescu atenţia cu nespusa 
grijă, pentru edificarea socialismului în România, pentru fratia si 
egalitatea tuturor fiilor tárii oricare le-ar fi limba sau nationalitatea. 
Gindind la operele pe care ne vom strádui si le realizám in viitor, 
inchinate omului nou al timpurilor noastre, comunistul, cugetul 
nostru se indreaptá in aceste zile de sărbătoare spre secretarul 
general al partidului dorindu-i multă sănătate, putere de muncă și 
multi ani fericiţi, în fruntea partidului și a statului, pentru a conduce 
şi mai departe destinele poporului nostru pe drumul luminos al 
comunismului. m 


CONSTANTIN PILIUTA 


Stim cu totii cum aráta tara noastrá dupa cel de-al doilea război 
mondial, cum ne erau sufletele, care ne erau speranţele. 

Jara trebuia să trăiască o cotitură în istoria ei. Puterea trebuia să 
stea în cei ce aveau să schimbe destinul acestui popor. Astfel poporul 
român a găsit puterea de a intimpina marile dificultăți si de a începe, 
consolida si continua o viata civilizată și fericită pe pămîntul 
României. 


Partidul Comunist Român, care a pornit să înfăptuiască dimensiunile 


acţiunilor, a vegheat cu grijă la toti și la toate, încît astăzi, la 30 de 
ani de la proclamarea Republicii, România Socialistă stă cu demnitate 
în rîndul celorlalte popoare înaintate și libere. Aportul determi- 
nant și esenţial la această înflorire a țării noastre l-a adus și-l aduce 
secretarul general al partidului, tovarășul Nicolae Ceauşescu, care, 
printr-o muncă neobosită si creatoare, a reuşit să edifice un stat 
civilizat și puternic, independent și victorios. Acum cînd Președintele 
țării împlinește vîrsta de 60 de ani, îi doresc sănătate, putere pentru 


noi victorii si pentru fericirea poporului român. " 


NAPOLEON ZAMFIR 


Nu există domeniu de activitate umană și socială care să nu fle cu- 
prins în sfera de preocupări a tovarăşului Nicolae Ceausescu. Nu 
există capitol din istoria poporului nostru care să nu fi fost supus 
analizei, cercetării sale sagace și dreptei sale aprecieri. Nu există 
momente ale dezvoltării care să nu fi fost conturate și direcţii ale 
acestei dezvoltări care să nu fi fost trasate, în procesul amplu de 
construcție a societății contemporane românești, de către secreta- 
rul general al partidului, Astfel, arta și cultura nu reprezintă domenii 
privilegiate in această sferă de preocupări, dar se bucură de privi- 
legiul de a-și întemeia locul și rostul, în edificarea 


cula soclalismului 
multilateral dezvoltat, pe cugetul revoluționar și pe forta Innoltoare 


a creativităţii lucide și avintate care imprimă fiecărei decizii și fie- 
cărui îndemn al secretarului general specificul marxismulul creator 


visului milenar al acestui popor, a fost mereu în fruntea tuturor 


unii sale. De aceea îndemnul tovarăşului 


t etndirii sale si acti ni 
propriu gîndirii sale 5 $ “dresat Congresului. interna- 


Ceausescu înscris în mesajul 1 
A EUN de la Bucuresti, din 1972, prin care se M 
claritate cá aspirind sa integrám frumosul în existența noas ră coti- 
diană nu ne mai putem limita numai la contemplarea Jul in expozitii 
si săli de spectacol, la contactul cu opera de artá izolatá, S Ud 
unul dintre demersurile de bază din acest deceniu ale frontu ui 
artistic. Pe ideile formulate de tovarășul Nicolae Ceaușescu se înte- 
meiază acest tip nou de atitudine în virtutea căreia artiştii ١ propun 
să abordeze tot mai direct problemele organizării ansamblului vieţii 
oamenilor, ale cadrului în care muncesc și trăiesc, ale instituțiilor 
publice, ale orașelor și satelor, ale locurilor de odihnă și de agre- 
ment. Aceasta atitudine asigura dimensiunea socială a gestului plastic 
major al zilelor noastre, pentru că artistul e implicat în resorturile 
intime ale proceselor sociale, ale timpului și spaţiului social. 

A înţelege temeinic rosturile creației în societatea noastră înseamnă 
astfel a răspunde îndemnurilor tovarăşului Nicolae Ceausescu, pentru 
care frontul. artiștilor îi aduce multumirile sale și, sárbátorindu-l 
in depliná maturitate, fi urează împreună cu poporul întreg sănătate 
și viață lungă. " 


FRIEDRICH BOMCHES 


Intreaga populatie a tarii, romani, maghiari, germani si alte nationa- 
litáti, toti cetățenii Republicii Socialiste România au bucuria acestei 
mari sărbători: aniversarea împlinirii a 60 de ani de viaţă de către 
tovarășul Nicolae Ceausescu și împlinirea a peste +5 de ani de activitate 
revoluționară pusă în slujba unor idealuri generoase, a ridicării Romá- 
niei pe culmile progresului spre comunism. lată de ce întreaga 53 
își îndreaptă gîndurile și cele mai înalte sentimente către cel care îi 
e conducătorul exemplar, imbold de o inepuizabilă tinereţe și energie. 
Ziarele, televiziunea ni-l arată pe președintele ţării în multiplele 
ipostaze ale neobositei sale activități de zi cu zi. Alături de oamenii 
muncii, preocupat de activitatea și problemele lor ; în adîncul mine- 
lor printre mineri, pe platformele industriale printre siderurgiști 
și chimisti, printre sondori, discutind cu țăranii cooperatori, cu cei 
ce lucrează în industria ușoară, cu oamenii muncii intilniti în cursul 
vizitelor in diverse judeţe ale ţării. Îl cunoaștem cu toții pe tovarășul 
Nicolae Ceausescu ca eminent om politic, purtind în întreaga lume 
mesajul de libertate și pace, dorința României socialiste de a lupta 
pentru realizarea unei lumi mai drepte. ll cunoaștem ca om de 
Ia, 09 în mijlocul poporului său, participind la greutățile 
sale, „căutînd să le usureze, bucurindu-se de realizările sale. 
0 aniversare este întotdeauna un prilej binevenit pentru a privi în 
urmă, pentru a face un bilanț. Realizările economiei noastre în ultimii 
ani, succesele în fäurirea societății socialiste multilateral dezvoltate, 
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DAN HATMANU 


incercind să fac in ulei portretul tovarásului Nicolae Ceausescu, 
dupa diferite fotografii, mi-am dat seama că intimpin mari dificultăţi, 
Atunci am abandonat pozele și am continuat lucrul din memorie, 
Simteam cum se conturează din ce în ce personalitatea acestui om 


<ã ne bucurăm de toate beneficiile civilizației moderne contempo 


rane, pentru ca vrea să ne facă mal buni, să ne înflorească tara 34 N 2 Ñ A s a i i A 4 3 s » Ss N | | > ٩ 1 1 à 
: > [ y 96 asce ara, neintap Wt atunci cind elort 1 : | IV sis 
ll simțim ca pe | frate $ a 1 : ul este colectiv si se cunoaste el 1 Ir al. 
E ] f un Irate și ca pe un parinte, Simtim cum lubeste el Societate a noasträ, societatea elinamtsmulut si 1 ee ii wee 
Samenii şi viaţa $1 arta g i p ate ۱ € | ~ = A 
Li ١ ; later ale a ro resului ei \trerupt, societat ٩ 1" > al )etrecut 
me ale, ) sului nel rear a i E S 
De cite Ori, CU ocazia Une! intilniri pr lete esti, nu ne-a inde nnat pe : ATA LM nn N à : ee 


noi, pictorii, sculptorii, graficienii, să redim în operele noastre dp a AS oferă artiştilor toate posibilitățile dezvoltării 

3 1 : și 5 ‘ are a talentului lor, Oamenii 1 : : 

măreția timpurilor pe care le trà c 1 : rr ‚ Oamenii de artă, animati de r 

ne-am pant gh vi ES le trăim! $i dă ne-am angajat, dar nu patriotism, pätrunsi de spiritul civie car SMS SA ٩ at 
3 spectat intotdeauna angajame ) ٩ : À eris etit 

niti citeodatä, părinte te A plement se mal, Am fost și doje- patria noastră, participă conştient la efortul S hal Sa : 0 
t ata, : este, ste 1 ٩ T ^ 3 ` 0 6 Xp 1 s 

adevar, m : agoste şi dreptate, Pentru cà, in  găţind cu opere noi patri iul c A mo 

văr, mai avem multe de facut. patrimoniul cultural al poporului, contribuind 


astf | flecare la per ect Ç ^a medi NO 5 ezvo 
stie -] > ٥٤ ri tonare 1 edi | | a i 
2 ألا‎ nostru de viata, la d v |- 


—— 
MEME M a EEE 
TEUER TO 


4. Bust de I. IRIMESCU; 2,3. « Omagiu », tapiserii de THEODORA MOISESCU STENDL şi de GH. SPIRIDCN 


tarea climatului de înaltă responsabilitate ideologică si artistică 
pentru realizarea unor opere pe măsura epocii în care trăim. Da- 
torăm toate acestea partidului, secretarului său general, și la aniver- 
sarea nașterii sale, sărbătoare a întregului popor, îi urăm din inimă 
mulți ani și sănătate. = 


FESZT LADISLAU 


In zilele noastre, pentru poporul roman, cuvintul «Omenie» este 
un simbol care defineste peste patruzeci si cinci de ani de lupta 
si munca dusá cu devotament si dáruire in interesul si spre binele 
poporului. Ca plastician si ca dascál nu pot sa nu fac asociere între 
ideea « Omeniei » si « Omul creator ». Omul creator, care a transfor- 
mat oamenii și țara în România socialistă de azi, prin muncă, prin 
muncă creatoare de bunuri materiale și spirituale. 

Există o relaţie strînsă, organică, între muncă și creație. Orice creaţie 
presupune, într-un fel sau altul, munca într-un înțeles complex al 
ei și anume ca activitate conștientă, ca practică spirituală. Un model 
al unei asemenea jonctiuni între muncă și creaţie l-a constituit si îl 
constituie și arta, procesul de creație artistică, 

Exemplul Președintelui Republicii, al tovarășului Nicolae Ceaușescu, 
constituie o pildă vie; el ne arată singura cale a omului societății 


noastre, a tuturor oamenilor muncii din patria noastră, indiferent 
de naţionalitate, a artiștilor creatori de valori spirituale, care se 
integrează în procesul larg al dezvoltării sociale sub steagul marilor 
idealuri revoluționare. 

Cu ocazia aniversării celor șaizeci de ani ai secretarului general al 
Partidului Comunist Român, în numele cadrelor didactice din invata- 
mintul artistic clujean și în numele meu personal doresc tovarásului 
Nicolae Ceaușescu viață îndelungată, sănătate și muncă rodnică spre 
binele poporului. = 


CONSTANTIN POPOVICI 


Prezenta nemijlocitä a Presedintelui Nicolae Ceausescu la viata 
artisticá a intregii natiuni, la pástrarea si promovarea traditiei in 
elaborarea și îndeplinirea programului de dezvoltare a artei românești 
contemporane, de ridicare pe noi culmi și înscrierea ei în circuitul 
de valori al artei universale, dă chezășia îndeplinirii acestor nobile 
scopuri. 

Interesul și participarea sa permanentă la toate înfăptuirile înnoitoare, 
angajarea profundă în transformarea revoluționară a societății româ- 
nești este un exemplu viu, nemijlocit, pe care președintele Nicolae 
Ceausescu il dä în prețuirea și admiraţia poporului. 
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PI ROD ta ———— aaa a يصسممسسم‎ (١٠۰ 


Urárile noastre unanime, cu ocazla imp 
le insotim cu năzulnțele noastre cele 
civilizaţiei si artel românești pe culmile 


GABRIELA MANOLE ADOC 


Viaţa cultural-artistică românească cuno; 
în care procesul permanent de democ rati 
Zi de zi transformári revolutionare vin 
omului, pentru bucuria lul, pentru o 
accesibilă, ce se manifestă plenar pînă 
oameni al muncii, Festivalul naflonal « 


liniril vîrstei de 60 de ani, 
mal scumpe de ridicare a 
cele mal înalte, " 


iste astăzi o mare dezvoltare 
zare este deosebit de roditor. 
să aducă ceva nou în folosul 
viață spirituală mai bogată, 
în cele mal largi cercuri de 
Cintarea României » este un 


exemplu de afirmare a puterii de creație a maselor, de democra- 


tizare a artel și culturii. Aceste tran 


sformări revoluționare au o 


câlăuză și un părinte în secretarul general al partidului, care ne-a 
îndrumat în permanenţă prin articole și cuvintärl in care sînt enunțate 
principii fundamentale, sînt arătate metodele cele mal eficiente și 


preconizate telurile către care tindem, 1 
dialectice cu implicații de ordin socia 


n lumina gîndirii materlallst- 
|, politic, cultural și moral. 


Congresul educației politice și al culturii socialiste a afirmat o dată 


mal mult concepţiile revoluționare ale p 
general, privind suprastructura, gindir 
tified, cultural-artistică, pentru ca ar 
pășească mal ferm pe drumul marilor 


artidulul, ale secretarului său 
"ea politico-Ideologicä, stlin- 
ta si cultura românească să 
realizări, în ansamblul ma- 


rilor realități socialiste, slujind poporul, omul nou. 
Ideea pe care ne-a sugerat-o secretarul general, tovarășul Nicolae 


Ceaușescu, nouă artiștilor plastici, de 


a ne căuta inspirația direct 


la sursă, la «izvor», este un îndemn de a face o artă autentică, cu 
specific românesc continutnd strălucitele noastre tradiții, 


Ne construim o Istorie nouă, într-o tara 
trecut de lupte, de sacrificii, dar și de g 


liberă și independentă, cu un 
lorii, Făurirea unui stat liber, 


național și unitar, a fost cinstită de poporul român datorită iniţiativei 


primului secretar al partidului, care, 


hotărînd sărbătorirea cente- 


narului independenţei, a hotărît deopotrivă eternizarea evenimentului 
si prin gralul elocvent al artei monumentale, Ca urmare a iniţiativei 


tovarăşului Nicolae Ceausescu, în țară s 


e vor ridica mai multe monu- 


mente ale independenţei în importante centre ce au avut un aport 


substanțial în războiul neatîrnării noast 
care au cîștigat concursul pentru una 


re, Mă număr printre artiștii 
dintre aceste mari lucrări de 


artă și anume pentru monumentul din lași, 


Astăzi aducem omagiul nostru de sti 
marelui om politic și de stat, președin 
al partidului, cu ocazia aniversării a 60 


mă, recunoștință. și pretulre 
tele țării, secretarul general 
de ani de viata și a peste 45 


de ani de neobosită luptă revoluționară, conducătorul care cu 
clarviziune și înaltă dărulre depune întreaga sa capacitate fizică, morală, 
intelectuală pentru binele omului și prosperitatea țării, 

Este omagiul întregului popor adus omului și comunistulul care 
prin exemplul sáu este un model pentru noi toți care construim 


o Viață nouă, viitorul patriei și al cop 


AUREL NEDEL 


lilor nostri. - 


Ma simt un om util pentru că muncesc și iubesc, mă simt util pentru 


că munca mea este creatoare și necesa 
E minunat să te simți om util și să fi 


ră, 
| înconjurat de oameni utili, 


Imi place viata noastră de azi și tot ce se face azi la nol, În zilele 
noastre se fac la noi lucruri drepte și demne, se scriu paginile unei 


istorii ce se vrea împlinită, Meritul revine întregului 


condus de partid, în frunte cu fiul său 
toinic — tovarășul Nicolae Ceaușescu, | 
de viata și celor peste 45 de ani de activi 
să destăinul gindurile de adînc respect 
omul care a reușit să realizeze ce alţii 


popor 
cel mal drag și cel mai des- 


-a aniversarea celor 60 de ani 


ate revoluționară imi permit 
și profundă admirație pentru 
abla visau să dea unel țări 


strălucire și prestigiu, oamenilor belsug și neamului falmä, 


Omagiul meu adus tovarăşului Ceaușescu vrea să fie om 


tesc adus de un truditor al artel 
cu care mă mindresc că sînt contempor 


Ca pictor, ca om ce zugrăvește frumosul prezentulul, mă simt le 
de acest prezent cu toată fiinţa si existența mea, 3 
Prezentul și viitorul patriel mele este legat de conduc 
il sárbátorim acum, de tovarășul Nicolae Ceaușescu, 
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agiul sufle- 


unul suflet mare al unul om mare 


an, 


gat 


ätorul pe care 
nume devenit 


i | și zäsie û ui viitor tot mai demn si tot 
simbol al prezentului și chezásie al unui vi 


mai luminos. Gert oni 
Îi urez multi ani pentru 8 acestui viitor. 5 


MIRCEA TOCA 

Într-o atmosferă de entuziasm, cu cele mai adinci Dem Dies, 
popor sărbătoreşte pe cel mal iubit fiu al رك‎ an pace 
Ceausescu, la împlinirea a 60 de ani de viaţă si a peste ^- CC ce act - 
vitate revoluționară, Eveniment politic memorabil, aceas 4 REN 

este și un prilej de meditație asupra asumării conștiente și respon 
sablle a unul destin uman exemplar, asupra curajului, abnegatiel revo 
lutionare أو‎ patriotismului fierbinte ale aceluia care, pe bună drep 
tate, a fost numit, de un gazetar străin, Demiurgul Romäniel contem- 
porane. De la Congresul al IX-lea, în anii de cînd în fruntea partidului 
și statului nostru se 8 tovarășul Ceaușescu, în toate domeniile de 
activitate s-au înregistrat realizări márefe, care au intrat în istorie. 
Din îndemnurile sale statornice și generoase, caracterizate de o 
pilduitoare clarviziune, ca niciodată ín trecut, energia rodnică și 
nesecată a unui popor înzestrat a fost larg stimulată în toate 
domeniile, Alături de perfecționarea structurilor societăţii, de spec- 
taculoasa evoluție a economiei, s-a asigurat cadrul adecvat pentru o 
dezvoltare a culturii si artei în forme de o complexitate nebănuită 
anterior. Anii s-au vădit deosebit de rodnici pentru creația plastică. 
Au fost ridicate impresionante monumente, comemorînd străluciți 
erol si mari evenimente ale trecutului, s-au făcut lucrări monumen- 
tale, în tehnici felurite, celebrînd înfăptuirile istorice ale prezentu- 
lul, Alături de largul orizont tematic, indemnurile la tenacitate și răs- 
pundere au imprimat creaţiei plastice o vocaţie a calității, ce va asi- 
gura multor lucrări dreptul la perenitate, La Plenara din 1971, la 
Expoziția «125 de ani de la revoluția din 1848 în România », la Con- 
gresul educației politice şi al culturii socialiste și la întîlnirea de la Teatrul 
Naţional, întreaga noastră obște a înregistrat cu mîndrie aprecierile 
pozitive ale secretarului general, însușindu-și, de fiecare dată, cu 
adînc respect și cu recunoștință, îndemnurile înflăcărate la acțiune 
și inestimabilele indicaţii teoretice, izvorite dintr-o temeinică cu- 
noaștere a istoriei, a cerințelor și posibilităților contemporane. Roa- 
dele acestor intilniri au fost imediate, după cum o demonstrează numă- 
rul, originalitatea și valoarea operelor create în anii din urmă, precum 
și intensificarea participării României la schimbul mondial de valori 
cultural-artistice, 

Pentru propasirea spiritualității româneşti, pentru tot mai deplina 


ei afirmare în lume, tovaráse Ceauşescu la mulți ani! " 


GHEORGHE SPIRIDON 
Avem cu toții certitudinea că țara noastră merge pe drumul cel mai 
bun, cel mal drept și mai luminos din milenara sa istorie. 


Trăind, muncind, luptind pentru a construi o lume nouă si demnă 
liberă și independentă, poporul acestei țări a ajuns astăzi sub condu- 
cerea inteleapta a Partidului Comunist, pe o treaptă înaltă a evoluţiei 
sale. Avem mîndria că în fruntea țării și a partidului se află un bărbat 


înțelept, harnic și neobosit, care, cu inima si gîndul, cu fapta si cute- 
20013, este mereu între noi, : 


Fie ca cei 60 de ani de viat si cei peste 45 de 
nara pe care il împlinește acum tovar 
tarul general al partidului, Prese 
puteri, sănătate și încă ani mulți 

peritatea neamului românesc. 

Fie ca în fruntea Comitetului Central 
al țării, fiul cel mal credincios și iubi 
ducă pe noi culmi de civilizație si 
devină mal luminoasă, mai 
Pentru nol artistii plastici 
un prilej de netärmuritä mindrie si bucurie 
să-i urdm tovarăşului Nicolae Ceause i 
fericiți ani împreună cu c 
alături de minunatul 

conduceţi atît de în 
multilateral dezvoltate 


ani de activitate revolutio 
i äsul Nicolae Ceausescu, secre- 
dintele Republicii, să-i aducă noi 
de viaţă, întru fericirea si pros- 


Dar ` ` 
al Partidului, cel mai bun bărbat 
t al poporului român să ne con- 
5 progres, pentru ca tara noastră să 
208315 si mai fericită, 
» artisti cetățeni ai României Socialiste, este 
ca si cu acest prilej fericit 
Men scu din inimă «sá ne trăiţi multi si 
P vardsa dumneavoastră de viață si de luptă 
D ^ م‎ A ay P iet | | 
ae faman pe care îl iubiți atît de mult și-l 
. pe drumul făuririi ietății socialiste 
dl B BS EET ariril societății socialiste 
$ alntärli României spre comunism >. y 


« Ofrandă » de JULIA ONITA 


mai 


mna, 
ndu- 
lutiei 
árbat 
cute- 


ufio- 
ecre- 
i nci 
pros- 


árbat 
con- 
ira să 


, este 
ericit 
ulti si 
uptä, : 
It și-l y A 
laliste 5 


» de JULIA 775 


>. w 


GHEORGHE ACHITEI 


Cine urmáreste confruntárile de idei cu privire la rolul si locul 
diverselor domenii ale culturii in cadrul societátii pe care o fáurim 
nu poate sá nu observe gravitatea cu care este invocatá, intotdeauna, 
experienţa artelor plastice. Lumea își pune mari, foarte mari speranțe 
în posibilul aport al artiștilor la izgonirea uritului din viata noastră. 
Pretutindeni se solicită amplasare de monumente, decorare a unor 
spații arhitecturale exterioare, un plus de ordine estetică introdus 
în domeniul amenajării cu gust a locuinţelor, a locului de muncă, 
de odihnă, de agrement, 

Cu prilejul aniversării a 60 de ani de viață și a peste 45 de ani de 
activitate revoluționară a secretarului general al partidului, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, cu prilejul acestei mari sărbători a întregului 
popor, cel mai fierbinte si mai înalt omagiu pe care îl putem aduce 
conducătorului iubit este afirmarea hotărîrii ferme a oamenilor de 
cultură și artă de a-și spori eforturile pentru făurirea idealului de 
frumusețe și adevăr al civilizației noastre socialiste. Documentele 
celui de-al XI-lea Congres al Partidului Comunist Român, ale Con- 
gresului educaţiei politice și al culturii socialiste și ale recentei 
Conferințe Naţionale a Partidului Comunist Român au afirmat un 
puternic avint creator în toate domeniile vieții noastre materiale 
și spirituale. Împlinirea a 30 de ani de la proclamarea Republicii a 
constituit un îndemn de bilanț, de cuprinzătoare retrospectivă a 
realizărilor obținute în trel decenii rodnice, de temeinic examen al 
responsabilităţi si în activitatea de creație plastică. Artele vizuale 
— pictura, sculptura, grafica, arta decorativă — au înregistrat succese 
remarcabile, 

Artiştii din toate generaţiile și-au unit forțele în sensul conceperil 
actului de creatie ca act de mare răspundere socială, căutînd, prin 
tot ce au realizat mai de seamă, să vină în intimpinarea exigente 
estetice, morale și implicit sociale ale publicului de la nol, ale noii 
noastre societăți, Au apărut sute de nume de noi artiști talentați, 
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lor 


i tentiei publice generale, atit in tara cit si peste 
care s-au impus aten) 8 la renasterea spectaculoasa a unora 
hotare. Am asistat și participat la 1 Re OCH sine cele din 
dintre cele mai vechi we! | sculpturii in lemn, in 
domeniul gesáturilor artistice, 1: rmelor de metal. S-a dezvoltat 
domeniul ceramicii, 0 nes 2 pest f GERA democratizării 
reteaua muzeelor $i a E و‎ DIN de pe tot 
gadi ats Be 1 a vietii artistice — indrumarea 
an a Er OLET «difuzarea» artei pe 

elor, stimularea mate E, : 

ae teritoriul national — în perioada la care e ar permite, 
indiscutabil, concluzii dintre cele mai interesante. SN 
Románia artisticá de astázi diferá total de cea de سه‎ | x 
Orasele tárii au cápátat o noua infatisare, moderna, T numa : 
lumina valorilor arhitecturii, dar si în lumina valorilor scu est 
artei monumentale, ale formelor decorative din ceramică, sticlă si 
metal. Cu greu si-ar fi putut imagina cineva, cu 30 de ani in ae 
actuala înfățișare a litoralului românesc, cu acele ansambluri arhitec- 
tonice de la Mamaia, Constanta, Fforie, Costinesti, Mangalia, in 
contextul cárora artele plastice si-au dezvaluit noi posibilități de a 
fi contemporane, de a fi în consens cu aspiraţiile spirituale ale oame- 
nilor. Si litoralul nu e singurul exemplu care poate fi invocat. Nu 
departe, Medgidia aduce în discuție un alt caz. Taberele succesive de 
ceramiști, organizate vara, s-au materializat într-un complex de 
forme ce asigură orașului o inedită configuraţie estetică; ai senti- 
mentul unui adevárat oras-muzeu al artei contemporane. Initiativele 
de acest fel s-au extins. Galati, Orsova, Slobozia, Arad aduc in dis- 
cutie încercări de a găsi artelor plastice un nou loc în incinta Gail 
contemporane, în incinta orașului contemporan. Desigur, dacă am 
avea în vedere și rețeaua de muzee și galerii de artă, sau numeroasele 
lucrări monumentale executate în condițiile unor spatii arhitecturale 
interioare, atunci ar trebui să ne referim la toate orașele țării. 

Un fenomen de vastă rezonanță și cu profunde semnificaţii îl repre- 
zintă Măgura Buzăului. Pelerinajul anual a sute de mii de oameni 
spre acest loc, altădată anonim, aduce în discuție posibilități, încă 
neepuizate, de raportare a oamenilor la artă, de apariție a unor forme, 
paralele muzeului contemporan și galeriei de artă, de expunere 
și de interesare publică a creaţiei artistice moderne. Poate că în 
lumina experiențelor de pe litoral, de la Medgidia, de la Galaţi, 
de la Măgura, am putea să ne gîndim, pe viitor, la o extindere 
a unor atari initiative, pe linia nevoilor de artă, atit de presant 
reclamată nu de puține localități din tara noastră. Intervine problema 
acelui plus de confort estetic pe care oamenii consideră că în primul 
rînd artiștii și designerii îl pot asigura. El privește, desigur, producția 
de obiecte urmînd a face parte din universul de prezențe estetice încon- 
jurätoare, de la robinetul de la baie și pînă la televizor. El privește, de 
asemenea, domeniul urbanisticii : amenajarea estetică a parcurilor, 
amenajarea estetică a străzilor. El priveşte, de fapt, confortul estetic 
al oamenilor. Nu apar, însă, ca străine de ceea ce numim confort 
estetic, nici amenajarea estetică a vitrinelor, nici reclamele lumi- 
noase, nici panourile decorative de pe marile artere de circulație. 


E foarte greu, din acest punct de vedere, de arătat ce nu ține de 
domeniul intervenției artistului contemporan. 


Ce loc ocupă, în contextul acestor preocupări 
priu-zise? Ne izbim, în căutarea răspunsului 
astfel, de unele greutăți. La ora actuală gr 
e tot mai greu de stabilit, Sfera conceptului de artă a fost tntr-atit 
dilatatä, încît, practic, lumea nu mai ştie de unde începe si unde 
sfirseste domeniul artei. Ar fi util, poate, să încercăm, totuși, chiar 
cu riscul de a greși parțial, să precizăm ce înțelegem prin artă 
atunci cînd ne propunem să discutăm despre dimensiunea artelor 
plastice în cetatea contemporană. Spațiul urban contemporan com- 


portă, în mare, două modalități de amenajare estetică. Există o 
modalitate de amenajare estetică relativ stabilă, pe linia a ceea 


tele plastice tradi- 


„ artele plastice pro- 
la întrebarea formulată 
anita dintre artă și nonarta 


ce au încercat întotdeauna să fie unele dintre ar 
tionale — pictura murală, sculptura etc, 


Dar există și o modalitate de amenajare estetică în funcţie de anumite 
împrejurări, de sezoanele turistice etc. Această modalitate privește 
fenomenul amenajării estetice a spațiului 


cheltuieli. Tendinţa principală, pretutindeni, astăzi, în marile orașe, 
pare a fi aceea a interesului crescind al edililor fata de asemenea 


materiale, asemenea soluții și asemenea modalități de amenajare | 


estetică a spațiilor urbane. În multe țări se acordă mai puţină im- 
portanță soluţiilor estetice aspirind să depășească efectul estetic 
de moment, soluțiilor estetice în care artistul plastic propriu-zis 
se găsește direct implicat. Ar fi naiv, fără îndoială, să se nege impor- 


tanta socială a soluţiilor estetice cu efecte ocazionale, puse în aplicare | 


cu materiale ieftine, de obicei masele plastice, care permit, desigur, 
îmbunătățirea condiției estetice a ambientului pe arii foarte întinse. 
Nu putem nega vreun moment importanța compozantei estetice 
a ambientului contemporan, realizată într-o atare direcție, dar 
aceasta, cînd ne gindim la orașele noastre de astăzi, și mai ales cele 
de miine, trebuie să secondeze marea artă —arta menită să în- 
frunte timpurile, arta sustrágindu-se condiției estetice efemere. 
Amploarea pe care, în România, au luat-o mozaicul, sgraffito-ul, 
formele artistice decorative realizate din beton armat, formele 
artistice decorative realizate din sticlă, din ceramică, din metal, 
precum și sculptura în piatră sau marmură — pe linia exploatării 
efectelor specifice ale acestora în condiţiile noii arhitecturi, se 
cere înţeleasă în lumina unei griji constante pe care sîntem cu 
toţii datori să o manifestam fata de situația artei în cetatea de 
astăzi și în cea de miine. 
Arta, dintotdeauna, a aspirat să înfrunte timpul, constituind totodată 
© mărturie a timpului în care a fost creată. Discutind despre rolul 
artelor plastice în orașul de astăzi și in cel de miine, noi va trebui 
să avem în vedere asemenea instituții cum ar fi muzeul sau galeriile 
de artă, dar să avem în vedere și arta publică, arta expusă în cetate 
și infrumusetind cetatea, dincolo de capriciile modelor. Arta con- 
servată în muzee, galerii și în marile colecţii reprezintă doar una 
din fatetele artei timpului nostru. E necesar să fie avută în vedere sí o 
altă fatetá a artei contemporane, ambiția acesteia de a deveni publică, 
de a se integra ansamblului de elemente ce condiționează și îi definesc 
spaţiul estetic înconjurător. Tocmai pe un asemenea plan arta ajunge 
să fuzioneze cel mai mult cu viața oamenilor, să influențeze gusturile, 
să dea sens estetic superior existenţei lor zilnice. 
Orașul modern se mai raportează la artă și în lumina unor alte rea- 
lítáfi, dintre care cea a locuințelor nu trebuie neglijată. 
Pictura, sculptura, gravura, artele decorative — înţelese ca prezenţe 
intime în viața omului de astăzi — constituie probleme delicate. Si, 
totuşi, nu avem dreptul de a le ocoli. Ele aduc în discuție un aspect 
al democratiei culturale astazi la noi. Nevoia de arta, in locuinta 
contemporană, identificată simbolic cu apartamentul de bloc din două, 
trei sau mai multe camere, constituie o nevoie spirituală reală. După 
orele de muncă prestate de către fiecare, potrivit statutului fiecărei 
profesiuni, lumea se întoarce acasă. Locuínta devine în felul acesta 
nu numai un spaţiu de «refacere» fizică, dar si spirituală. Pe 
lingă celelalte elemente proprii unui apartament, locuința aduce 
in discuție și problema artei, Radioul, televizorul polarizează o bună 
parte din viaţa spirituală ce se desfășoară în interiorul oricărui apar- 
tament, Presa cotidiană și periodică, discurile și benzile magnetice 
constituie, și ele, elemente care aduc, din alt punct de vedere, în 
discuție arta în locuința omului contemporan, Aceasta este arta 
reprodusă. Este viu resimțită însă necesitatea și a altor forme de 
:هسو اي‎ gar fesaturile decorative, nu o data chiar 
și sticlă, fără a mai vorbi de sculptură, sînt con- 
cepute cu precădere pentru spațiile interioare ale sălilor de expoziţie, 
ale muzeelor și ale așezămintelor culturale importante, chiar atunci 
cind nu se are în vedere folosirea lor de asemenea instituții, Aproape 
Toate manifestările artistice din ultimii ani au impus 


urban cu materiale | 
economice, care să poată fi înlocuite oricind, fárá prea mari | 


îndeosebi | României », în plina desfășu 


| 


| pictura de mari dimensiuni, 


sculptura monumentală, tapiseriile des- 
tinate să decoreze spatii interioare publice impunatoare. Ar a 
poate s4 ne gindim mai mult la locul artelor plastice in en 
locuintei contemporane. Eo problema ce nu apare numai 8 Wo 
cí pretutindeni in lume. La noi, avind in vedere interesul pu iculus 
contemporan pentru arta, ar putea sa capete solutii mai fericite 
decit in alta parte. 
Nu numai din considerente economice, dar şi culturale, se cer 
experimentate, cu mai multă îndrăzneală, sisteme variate 5i atractive de 
popularizare şi desfacere câtre publicul larg a celor mai diferite lucrări 


| de artă. E limpede că, din perspectiva nevoilor de formare a omului 


contemporan, problematica adusă în discuție, de amenajare estetică 
a celor două mari tipuri de spatii arhitecturale moderne — interioare 
și exterioare — nu poate fi subestimată. Societatea pe care o făurim 
este expresia unei politici economice si culturale coerente. Sîntem 
datori ca aceeaşi coerenţă, despre care vorbim de obicei atunci cînd ne 
referim la procesul de faurire si dezvoltare a noii industrii sau agricul- 
turii naţionale avansate, să fie asigurată la toate nivelele, inclusiv 
cel al conștiinței, în acea sferă delicată a gusturilor estetice. Numai 
prin afirmarea artei autentice în toate sectoarele vieţii vom putea 
izgoni acele productiuni de gust îndoielnic, care-și mai găsesc 
refugiul în unele locuințe. Democraţia culturii presupune accesul la 
valorile artistice superioare al tuturor categoriilor de populaţie 
specifice societăţii noastre. Evident, acest acces nu se poate 
realiza dintr-o dată, pretutindeni. O muncă uriașă se întrevede la 
orizont, atît pentru pictori, sculptori, graficieni, cît şi pentru 
artiştii decoratori si designeri. 
În mesajul adresat celui de al Vll-lea Congres international de este- 
tică, ce a avut loc în 1972 la Bucureşti, tovarășul Nicolae Ceauşescu 
arăta: « Astăzi oamenii nu se mai pot limita doar la contemplarea 
frumosului în expoziții şi în săli de spectacole, la contactul cu opere 
de artă izolate. Pe măsura evoluţiei societății omul aspiră să inte- 
greze tot mai mult frumosul în existența sa cotidiană, ca element 
indispensabil al ambianţei sociale generale ». 
Sensul unei asemenea munci nu poate fi deslusit dacă facem abstracție 
de ceea ce oamenii înţeleg la un moment dat prin artă, acceptă ca 
artă, de arta de care societatea are nevoie. Făcînd parte integrantă 
din viata societăţii, libertatea artei e condiţionată de nevoile spiri- 
tuale ale comunităţilor si colectivitatilor de care aceasta aparține. 
$i oamenii de astăzi, ca si oamenii din toate timpurile, nu pot fi 
indiferenți fata de ceea ce li se oferă în calitate de artă. Constituie 
un adevăr de necontestat faptul că menirea artei nu este de a se 
cobori la nivelul gusturilor joase. Dar tot un adevăr de necontestat 
îl constituie si faptul că în explorările sale, întreprinse la nivelul 
diverselor tipuri de trăiri si atitudini fata de lume, specifice unui 
moment istoric sau altul, artistul nu poate ignora gusturile, preo- 
cuparile etice $i estetice ale maselor, imperativele culturii ca si 
rativele politicii unei naţiuni. 
Relația dintre arta si societate suscită astăzi discutii pasionante. De 
bună seamă, aspectele diferă de la ţară la tara. Sub as ctele l 
fundamentale problema nu poate fi însă ocolita Cul 3 i ae 
abordează in felul său specific, probl latiei Fo eae 
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Un viitor al muncii, al bunăstării și frumosului 
Programele de sistematizare urbană răspund tocma! 
acestor idealuri umaniste, de fericire si progres, In- 
sufletite de respectul adinc pentru istoria patriei 
si marile ei tradiţii de spiritualitate $1 cultură 
Dezbaterea iniţiată de revista noastră, cu participarea 
unor artisti, arhitecţi, critici de arta: Vasile Drög 
Grigore lonescu, Răzvan Theodorescu, lon Nicodim, 
Aurelian Triscu, Paul Vasilescu, isi propune să prezinte 
doar citeva dintre multiplele aspecte ale problemei 


wo 
VASILE DRÁGUT 


Dimensiunea istorică este o necesitate absolută 
Avem nevoie de ideea continuității în permanență, 
pentru că perspectiva istoriei trecute ne dă mai 
mult avint pentru abordarea viitorului. Pe traseul 
acestei perspective monumentele de valoare, mo- 
numentele cu adevărat reprezentative, sînt po- 
pasurile care pe de o parte dau măsura capacităţilor 
de creație cele mai caracteristice pentru societate 
la un moment dat, dar în același timp permit 
fixarea în mediul înconjurător și a unor edificii 
aparent mai putin valoroase dar care constituie me- 
diul firesc al acestor monumente de excepție. 
Deci în ideea că spațiul arhitectural al orașului, spa- 
tiul urban împreună cu monumentele lui Importante 
și cele auxiliare constituie un mediu prielnic pentru 
dezvoltarea noastră spirituală, cred că este foarte 
important ca, în acest moment, cînd orașul stră 
bate o perioadă de rapidă transformare, in fata un 
banistilor, a arhitecţilor care răspund de recon 
truirea unor zone afectate de seism, să stea o bună 
înțelegere a rosturilor Istorice în zonele în care ei 
implantează aceste edificii 


Aceasta pe de o parte pentru a stabili un acord 
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tional, asimilarea elementelor noi fiind făcută de 
pe poziția celui care era deprins cu un anume re- 
pertoriu de elemente ornamentale. 

Sînt foarte multe case care beneficiază de decoraţii 
de tip neorenaissance dar modul cum sînt organi- 
zate, redistribuite elementele decorative apar- 
tinind sfirsitului de veac 19, ne trimite mereu cu 
gindul la perioada mai veche a epocii brâncovenești, 
cînd aici s-a cristalizat un gust sigur de bună calitate. 
Aş vrea să observ pentru orașul nostru importanța 
pe care o au grădinile înțelese nu doar ca spațiu 
de refugiu, ca spațiu verde, ci în același timp ca un 
complementar estetic al locuinţei, Și însuși tipul 
de grădină tradițională pentru București, cu o apar- 
rentă dezordine dar de o mare prospeţime în ex- 
presie și care are, în ultimă instanță, o legătură se- 
cretă cu tradiția vechilor parcuri romantice, aceste 
grădini cu inflorescentele lor specifice, cu domi- 
nantele lor de flori, care nu se regăsesc în alte parti 
decit cu titlu izolat, trebuie la rîndul lor protejate 
si incluse în modul nostru de a gîndi întregul 
spațiu de locuit. 

În legătură cu aceasta aș vrea să observ felul cum în 
cartierele noi de locuințe, de exemplu în Vatra 
Luminoasă, au apărut o mulţime de grădini, aparent 
improvizate, depinzind de inițiativa unui locuitor 
sau altul dar care, în ultimă instanţă, ajung adeseori 
să aibă o expresie de mare frumuseţe. Nu veti 
regăsi asemenea grădini cu o asemenea compoziție 
plină de surprize nici în Paris, nici în Roma, nici în 
alte orașe de celebritate, Este și acesta un aspect 
care mi se pare că trebuie să stea în atenţia urbanis- 
tilor, pentru că numai în legătură cu această dis- 
ponibilitate către frumos și către prospeţime Bucu- 
restiul poate fi înțeles pînă la capăt. 


ION NICODIM 


Sentimentul meu e că arhitectul este un făuritor, 
un creator de imagini, un restructurator al spațiului. 
El făurește o operă de artă și, după opinia mea, 
arta, atunci cînd este mare, are ceva ce am putea 
numi sacru ; artistul, avînd conștiința că se adresează 
umanităţii, are o responsabilitate profundă, căci 
gindul pe care îl adresăm întotdeauna cu gravitate 
omului are ceva de natură perenă. 

Tot ce priveşte condiția umană mi se pare de o fru- 
musete extraordinară și de o responsabilitate care 
ne face să fim infratiti poate cu zeii, Arhitectul este 
un creator în acest univers, 

Mă gindesc că restructurarea sau structurarea unui 
oraș are, în orice caz în ochii arhitectului și în mintea 
lui, în momentul cînd fáureste, profunde implicaţii 
între locul unde omul locuiește, locul unde omul 
muncește și locul unde omul se educă și se cultivă, 
Cred că cel puţin aceste trei coordonate trebuie 
respectate și condiționate în așa fel încît să nu se 
interfereze absurd, să nu se creeze perturbații 
în existența omului, lucrurile să fie foarte simple, 
Știu că anumiţi arhitecţi tin la armonizarea acestor 
mari coordonate ale unui habitat uman, Cred că așa 
s-au construit și orașele moderne, orașe de la început 
gindite ca structuri contemporane umane, Cum 
contribuie la evoluția acestei culturi nationale ars 
hitectul? Tot așa cum contribuie și ceilalţi creatori, 
pictori, sculptori, muzicieni, literați, subliniind o 


continuitate a unul spațiu — cînd devenim conştienţi 
de el — matrice a unei culturi nationale pe care o 
preluăm de la înaintașii nostri și © ducem dincolo de 
citatul folcloric prin ceea ce este mai profund uman 
și în profunzime cultură naţională: îl ducem mai 
departe. N 

Mi s-a adresat cîndva o întrebare: dacă pot să com- 
pletez o lucrare semnată de Pallady, Șirato, sau 
Catargi. Mi-as permite să o completez numai în 
acest sens: să completez cultura înaintașilor mei 
dacă sînt capabil, prin continuitate spirituală a ceea 
ce a alcătuit filonul culturii românești. 
Continuitate sau completare este acest aport pe 
care trebuie să-l realizăm fiecare, fie că sîntem de o 
profesie sau de alta, în cultura țării noastre, în spi- 
ritualitatea ei, pășire mai departe, tinind seama de 
tot ceea ce alcătuiește această glorioasă tradiție, 
dezvoltind si adincind cultura românească și da- 
ruind astfel culturii universale tot ceea ce credem 
că aparține acestei spiritualitáti românești. 
Tovarasul Nicolae Ceausescu are o intervenție 
extrem de importantă și de clară, referitor la con- 
tributia pe care trebuie să o aducă cultura românească 
la cultura universală şi la ceea ce trebuie să primim 
de la cultura universală pentru împlinirea unui 
schimb necesar. 

Cred că cel mai bine este cînd o cultură se comple- 
tează continuu, cînd există acest dialog al trecutului 
nostru cu prezentul și viitorul. Noi trebuie să ne 
adresăm viitorului nostru, dar să lăsăm celor care 
vin după noi convingerea că noi și înaintașii noștri 
am fost oameni de cultură pe aceste locuri. E un 
lucru esenţial, pentru că numai astfel se alcătuiește 
ceea ce numim tradiţie culturală — pe care întot- 
deauna ţinem să o punem în valoare și cu care ne 
mîndrim. 

Orice fapt al culturii noastre trebuie pus, în pleni- 
tudinea lui, în valoare. E normal că Bucureştiul 
trebuie să se dezvolte ca un oraș contemporan și 
că are nevoie de spaţii largi, de integrări, dar aceste 
integrări, într-un anumit ansamblu, pot să reia, ca 
mici zone în cadrul acestuia, nuclee ale unui trecut 
al nostru, așa cum s-a încercat și în zona Palatului 
voievodal, Aceasta ne face să trăim cu mindrie 
trecutul acestui București, să ne gîndim cu recunoș- 
tintá la acei oameni care de-a lungul veacurilor și-au 
făurit o cultură specifică de înaltă spiritualitate. 
Astăzi, cînd avem avantajele unor investiţii pe care 
pot să le ofere numai societățile bine structurate — 
si socialismul este singura societate capabilă să le 
ofere — cred că trebuie să aducem în mijlocul 
structurilor contemporane urbanistice zonele de 
această natură, care nu vor face decît să pună în 
lumină tradiția culturală a locurilor, s-o pună în 
valoare pe cea veche alături de cea contemporană. 
Acest dialog al trecutului cu contemporaneitatea 
pentru viitor este firesc și necesar. 


GRIGORE IONESCU 


Arhitectura românească, atit cea populară, ale cărei 
origini pot fl urmărite în trecut pînă în vremea da- 
cllor și mal departe pînă în neolitic, cit și cea feu- 
dala, dezvoltată începînd din veacul 12, se eviden- 
jlazá în ansamblul arhitecturii universale printr-un 
pronunțat caracter de continuitate, 


Monumentele reprezentative ale fiecărei epoci con- 


stituie în întregul lor o verigă de legătură a tot ceea 
ce s-a făcut în epocile anterioare și tot ceea ce urma 
să se facă valoros în epoca următoare, Fiecare epocă 
și-a avut triate, în cadrul unor sisteme logice, cores- 
punzătoare nevoilor și timpului, frumuseţea și 
formele sale expresive. 

Noul în epocile următoare s-a bazat întotdeauna pe 
o prelucrare în mod creator a valorilor anterioare, 
indiferent din ce domeniu al arhitecturii erau pre- 
luate. Monumentele civile, de genul caselor, popu- 
lare, în care este sintetizată întreaga experienţă a 
trecutului, ca să dăm un exemplu — casa Cartianu 
din satul Cartiu, județul Gorj — sau edificiile feu- 
dale cum este suita monumentelor din Moldova, 
Arbore, Humor, Dragomirna, lîngă lași, sau, în 
Tara Românească, Cozia, Dealu, și în Bucuresti 
Curtea Veche, Marcuta și Mihai Vodă, sînt o dovadă 
elocventă a măiestriei cu care meșterii trecutului 
au știut, preluînd valori anterioare, să păstreze si 
să ducă mai departe, în condiţii economice adesea 
precare, faima și originalitatea lor, ce caracteriza 
întreaga arhitectură medievală românească. În arhi- 
tectură, ca si în alte domenii, legătura cu trecutul 
constituie o chezășie a înaintării cu succes spre viitor. 
În mediul nostru cultural, legătura cu trecutul, re- 
ferindu-ne nu numai la monumentele izolate, ci și la 
structurile urbane istoriceşte constituite, restaurate 
și integrate în viata activă a orașelor, apare ca o 
necesitate psihologică imperioasă. În condiţii im- 
puse de necesitatea vieţii, orașele și in general toate 
așezările româneşti au apărut treptat. Forme si 
stiluri diferite, apartinind unor epoci diferite, stau 
laolaltă formînd ansambluri arhitecturale deosebit 
de evocatoare. Frumusețea și interesul unei struc- 
turi urbane istoricește constituită constă tocmai 
în varietatea elementelor ei componente, în ames- 
tecul acesta de forme și stiluri care reprezintă viața 
însăși a așezării, reflectată în ritmul și echilibrul 
pe care generaţii de arhitecți și constructori l-au 
stabilit între diferite genuri de monumente, între 
vechi și nou, între arhitectură și mediul înconjurător. 
În lumina acestor date și a lecţiilor pe care le fur- 
nizează istoria, lecţii pe care nu trebuie să le uităm, 
dorinţa celor ce înţeleg că trebuie păstrate valorile 
culturale pe care ni le-au lăsat strămoșii se cere a fi 
armonizată cu cerințele vieţii moderne, legate de 
confort, de circulaţie și de igiena urbană. De aceea, 
studii istorice serioase de genul celor făcute pentru 
orașele Piteşti, Roman, Bucureşti, sînt deosebit de 
necesare pentru întocmirea proiectelor de siste- 
matizare în cadrul cărora să se realizeze o sinteză 
logică între vechi și nou. 

Grija aceasta este foarte precis însemnată în legiu- 
iri, iar cei care au de realizat anume proiecte si 
restauratii, de integrat vechiul cu noul, trebuie să 
cunoască foarte bine prevederile legii și să aibă 
grijă ca monumentele să fie prezervate. În felul 
acesta cred că trebuie înțeleasă problema. 


PAUL VASILESCU 


Arhitectura și arta plastică cred că trebuie să tina 
seama de evoluția firească a arhitecturii autohtone 
și a modului în care este abordată problema 
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figuratiei în arta plastica romaneasca tradițională ; să 
se facă puţin abstracţie de evoluţia europeană, de 
sursă frantuzeascä în special, şi să ne ducem ceva 
mai atent la sursele specifice ale dezvoltării plas- 
ticii si arhitecturii româneşti. Cred că s-ar putea 
crea lucruri foarte moderne si în acelaşi timp ٧ 
rind firesc din spiritualitatea românească specifică 
ce se manifestă cu un contur extrem de bine definit, 
În urbanistică, avind în vedere funcțiunile orașului, 
sigur că de la o epocă la alta problema diferă. Nu 
poti să croiesti un oraș altfel decît o i cea 
culatia modernă sau necesitățile actualului stadiu a 
civilizaţiei. Însă din punct de vedere al aspectului în 
general, cred că tradiţia, sursele, se pot manifesta 
foarte bine chiar în cazul respectării acestor func- 
tiuni, 5 ري‎ 
Nu sustin ca arhitectura contemporana trebuie sá 
se intoarca la conditia arhitecturii ţărăneşti sau ur- 
bane vechi, pentru că altele sînt necesităţile impuse 
de o aglomerare mai mare — care pune, probabil, 
problema construirii în special pe verticală mult 
mai mult decit se practica altădată, dar, în materie 
de aspect al lucrului, arhitectura veche si ‚modul 
specific de rezolvare a formelor pot constitui surse 
clare, bine definite stilistic, specifice poporului 
nostru, 
Arhitectura trebuie să fie astfel făcută încît sá existe 
o legătură cu spaţiul în care se manifestă. Nu trebuie 
întreruptă legătura omului care stă în oraș cu mediul 
în care se construiește orașul. Trebuie să existe 
preocuparea să se respecte natura, așa cum o res- 
pectau si înaintașii nostri, In natură intervii cu o 
arhitectură nouă, dar care nu trebuie să contrazică 
existența peisajului. 
Arhitectii au în vedere adaptarea arhitecturii la 
teren, la natură și, în cazul proiectării urbane, ur- 
măresc organizarea arhitecturii în aşa fel încît să se 
pună în valoare calitatea mediului ambiant. Cred ca 
în momentul în care se inițiază proiectarea trebuie 
să existe o colaborare între artistul plastic, arhitect 
şi toti ceilalți factori de răspundere interesați în 
programul unor asemenea construcţii, căci artistul 
trebuie să gîndească concomitent cu arhitectul mo- 
numentul de arhitectură, 
Arhitectura poate fi înțeleasă ca o mișcare de vo- 
lume si de culori, care trebuie concepută plastic din 
capul locului, pentru cá poti să privești problema 
adaptării sau a inserării artei plastice în arhitectură 
şi ca ornamentatie a unei arhitecturi. Dar un mod 
mult mai evoluat de a aborda problema este de a 
introduce arta plastică în însăşi substanţa arhitecturii. 
Mi se pare că arhitectura țărănească sau arhitectura 
medievală românească pot să ofere extrem de multe 
surse de inspirație, dovezi ale modului acesta de a 
privi chestiunea. Arta plastică trebuie să se manifeste 
plenar prin forme si prin puterea ei de evocare si 
de a crea un spațiu pentru reflecţie, deci pentru 
existenţă. 
Un monument al Independenţei, un monument al 
eroilor cred că trebuie să fie o construcţie în care 
omului să | se creeze o stare, care să-l facă să mediteze 
asupra evenimentului cunoscut deja și care trebuie 
să tina seama de ambianta, de ceea ce este construit, 
de natura în care se implanteazá, Să tina seama de 
tradiţie أو‎ de faptul că este vorba de un monument 
al zilelor noastre, să țină seama de toate cistigurile 
care s-au obținut în materie de arhitectură și de 
plastică de-a lungul secolelor. În general sînt posi- 
bilitáti mari de a se stabili o relație firească între ar- 
tist și arhitect, o colaborare mult mai eficientă, în 
asa fel încît de la începutul croielii orașului, această 
colaborare să se manifeste în însăși caracterul con- 
structiei. Arta plastică nu trebuie privită ca un adaos 
al arhitectului, ci ca un element în însăși substanța 
ei. Căci tot ceea ce facem, facem pentru cît mal mult 
timp ; utilitatea unei construcţii trebuie să vizeze 
أو‎ necesitățile dezvoltării ulterioare a activităţii 
în cadrul ei, dar în același timp si apetenta pentru 
frumos a oamenilor acelor vremi. 
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mime 
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Adesea epocile istorice au privit cu mane Ths 
ceea ce realizasera epocile anterioare si păr alta m a 
este că greseste cel ce nu fine seama în arta și 
cultură, în general, de cistigurile obţinute. 


RĂZVAN THEODORESCU 


Ultimul veac și jumătate ne-a dat o lecţie în ceea ce 
privește gospodărirea orașelor noastre ; este o lec- 
tie a grijii pentru monument, a grijii pentru aspec- 
tul acestor orașe, 
După incendiul din 1804, care marcase destul de 
puternic capitala, s-a luat o hotárire din care voi 
cita, cu tot parfumul limbii de început de veac 19, 
aceste cîteva propoziții : «sa se facă în viitor casele 
drepte în rînd, să iasă ulițele drepte, si nu suváite, 
si casele una mai în afară şi alta mai înăuntru ca mai 
înainte, de se astupa una pe alta». 
Ce vrea să spună această indicație? Că orașul care 
era Bucureștiul începutului de secol 19, un oraș 
abia aflat la primii săi pași pe linia unei organizări 
urbane, sau a unui aspect urban, trebuia să capete 
aspectul unei capitale demne de acest nume. 
Dar vreau să adaug că toate aceste îndreptări de 
ulite, toate îndrumările și toate realizările de la 
începutul secolului 19 s-au făcut cu respectarea 
strictă, cu respectarea pioasă, aș spune, a ceea ce 
trecutul lăsase acelui moment. 
Toate marile monumente brâncovenești ale sfir- 
sitului de secol 17 și începutului de secol 18, ale 
epocii post-brancovenesti, cele care fac frumusețea 
capitalei acum, au fost de atunci respectate, au de- 
venit chiar noi puncte de atracție a unei anumite 
zone de organizare urbană. Lucrul acesta îmi pare 
cá este o lecţie pe care au invátat-o arhitecţii, ur- 
baniştii, au invatat-o pina și meşterii care lucrau la 
monumentele respective, Am să vă dau un exemplu 
care mi se pare impresionant. 
La jumătatea secolului 19, lucrindu-se la biserica 
mânăstirii Văcărești și mărindu-se ferestrele, spaţiile 
de luminare a interiorului monumentului, cadrele 
de piatră ale vechiului monument au primit o inter- 
pretare întru totul respectuoasă stilistic si tehnic 
fata de ceea ce făcuseră meșterii brâncovenești, mes- 
terii Mavrocordatilor cu un veac si ceva înainte, 
Mi se pare că si la nivelul acesta, al unui meşter ră- 
mas anonim, acest respect fata de trecut este ilus- 
trat de actul pe care vi-l reaminteam. Sînt întru 
totul impotriva ideii că oraşul București și celelalte 
orașe româneşti s-au dezvoltat haotic. 
Nu, orașul București s-a dezvoltat logic, după o 
logică economică, socială, care s-a tradus si într-o 
logică estetică, 
Trebuie să ținem seama de acest lucru, pentru că, 
dacă vrem să corectăm o aparentă acţiune ilogică a 
Aa NU putem deveni la rîndul nostru ilogici. 
NA اه هه وراد د‎ pe UN EYEE 
nează in continuare in à VES وه مس‎ 
i preajma noastră 
totdeauna lîngă noi, s-a îmbinat c 
Imbinarea cu viata socială 
evidentà si nu vreau sà in 
Noi trebuie s 


„îl simţim 
u natura din jur, 
a monumentului îmi pare 
sist asupra acestui lucru. 
3 salvăm în primul rind nu aspectul 


pur arheologice sau stilistic original al unui monu 


ment, aceasta este o lege a restaurării, Ca oameni 
de cultură, și aici acţionează deopotrivă oamenii 
care iubesc trecutul și prezentul țării lor, noi trebuie 
să salvăm umanitatea unui monument, adică ceea 


ce omenescul a conferit acestui monument de la 
începuturi și ceea ce omenesc s-a adăugat pe par 
curs, din generaţie în generaţie, 

Pentru că istoria unui monument este și istoria 
deslușirii lui, în fiecare generaţie, prin ceea ce a 
reprezentat el pentru fiecare moment. Un monu- 
ment este din acest punct de vedere și un moment 
istoric dat o dată pentru totdeauna, un moment is- 
toric la care nu putem renunța; face parte din 
ființa noastră comună și uneori din ființa noastră 
individuală, atunci cînd este mai aproape de tim- 
purile noastre. 

Nu spun o noutate atunci cind afirm că istoria nu a 
fost clementă cu Bucureștiul: jafurile, invaziile, 
cutremurele s-au ținut lant. Acest lucru a făcut ca 
față de alte capitale europene să avem relativ mai 
puţine monumente. Dar ceea ce este îmbucurător 
pentru noi este că fiecare din aceste monumente 
reprezintă un monument-cheie, un monument esen- 
tial pentru etapa respectivă din istoria arhitecturii, 
a artei noastre, Aș vrea să spun că pentru fiecare 
epocă mai îndepărtată din evul mediu si venind către 
epoca modernă, avem în București monumente 
reprezentative, mă gîndesc la Curtea Veche, 
la Märcuta, la Stavropoleos, la Kretulescu, Sf. Spi- 
ridon Vechi, Sf, Gheorghe-nou, monumente din 
acestea care sînt așezate în vechea vatră a Bucures- 
tiului și care, unele din ele, sînt încărcate și cu alte 
sensuri decît sensurile estetice pe care le aminteam, 

cu sensuri istorice, cu sensuri de spiritualitate ro- 
mäneascä, Exemplul Sf. Gheorghe-nou este eloc- 
vent, legindu-se de cel putin doi mari eroi ai tre- 

cutului românesc, al trecutului politic și cultural 

românesc, unul voievodul Constantin Brâncoveanu, 

celălalt cel mai mare poet al neamului. Aș vrea să 
vă spun pe de altă parte că accepţia tradiţiei de mo- 

nument în cazul Bucureștiului trebuie într-un fel 

lărgită, 

Monumentul este pentru mine uneori un întreg 

cartier sau o întreagă stradă. Sînt cartiere din 

acelea pe care le aminteam la început, care sînt 

deosebit de grăitoare pentru gustul unei epoci, 

pentru capacitatea noastră de a înţelege frumosul. 

Uneori chiar o fațadă oarecare, de acum un veac, 

grăiește foarte bine despre gustul, despre deschi- 

derile europene ale unor ctitori mărunți ai acestei 

epoci, 

Există pe de altă parte monumente pe care sîntem 

obişnuiţi a le considera eclectice, exprimind o 

serie întreagă de forme de artă, de arhitectură 

autohtonă și străină, de la un anume empire pina 

la arhitectura art nouveau din jurul anului 1900, 

sau pina la arhitectura dintre cele două războaie. 

Cartierele care adăpostesc aceste monumente înce- 

pînd cu debutul secolului 19 și mergind pina la 

epoca interbelică, în zona Antim, zona Mosilor, 

zona Radu Vodă, zona Călărașilor, dar si zona bd. 

Ana Ipätescu si zona Bd. Dacia, zona Cotroceni si 

ceea ce obisnuim să numim îndeobşte cartierele de 

la Şosea, toate acestea sînt expresive pentru socie- 

tatea care le-a zidit, pentru societatea care le-a 

locuit, pentru gustul acelei epoci, pentru un nivel 

de cultură, Aș îndrăzni să spun că o casă de la 

1840—50, din cele puţine care se păstrează in Bucu- 

m als foarte numeroase zidite de 

din epoca E enn oe bloc 
4 » dintre cele m 
tive, sint echivalente in text cu o 
cu pagini din Cara 


ài reprezenta- 
14 Pagina din Filimon, 
giale sau cu o i ar 
Petrescu, Este un intreg ٢ cars 
rămîne, pe care trebuie să-l respectăm şi nu încerc 
prin păstrarea acestui parfum de epocă să militez 
pentru un anumit tip de arhitectură. Încerc să 


atrag 1 aut 
trag doar atentia cà in toate acestea se păstrează 


ceva din sufletul nostru, ceva din istoria noastra 
si ceva care ne conferá nouá un specific cu totul 
si cu totul particular in aceasta zona de ráscruce a 
Europei. Mai mult, as spune cá un detaliu pe care 
un arhitect chiar îl observa mai putin, pe lîngă 
care trece mai ușor, atunci cînd hotărăște soarta 
unui anume imobil, unei anume case, un detaliu 
din acesta poate să învie o întreagă lume. 

Există în zona Antim o căsuță unde fiecare fereastră 
este timbrată de un cap mic sculptat, pe care dacă 
te apropii şi încerci să-l vezi mai de aproape, imediat 
îţi va aminti de figura lui Mihai Viteazul, asa cum 
circula ea acum un veac, în gravuri, în o serie 
întreagă de ilustraţii. Sîntem în vremea cînd figura 
lui Mihai Viteazul era o figură paradigmatică pentru 
un ideal de unitate în epoca lui Bălcescu, a lui 
Bolintineanu. O casă de pe strada Antim, dintr-o 
veche mahala a Bucureștiului, ilustrează foarte bine 
această psihologie publică si este o mărturie de 
istorie culturală, după cum un tavan sculptat ca si 
o serie întreagă de ornamente de sfîrșit de secol 
de felul unor case de pe Calea Victoriei, dispărute 
din capitală sau existente din fericire, poate să 
vorbească de gustul epocii, de atmosfera epocii, 
de o anumită tendinţă a arhitecţilor și decoratorilor 
acelei vremi. 


AURELIAN TRISCU 


Spre deosebire de comanda particulară de alta- 
dată, comanda socială pretinde astăzi o concepţie 
de ansamblu și o viziune largă pentru etapele ur- 
mătoare, avînd forţa de a realiza planurile si proiec- 
tele propuse. În societatea noastră, acest proces se 
desfășoară firesc, pentru că progresul material poate 
fi împăcat cu trecutul, integrîndu-l în structura 
orașului existent, cuprinzind valori de altădată, cu 
mijloace care nu stau pretutindeni în lume la în- 
demina urbanistului si a conducătorilor edili. Este 
vorba de mijloacele tehnologice de astazi, de 
acţiunea viguroasă comună, a întregii populaţii, 
pentru împlinirea aceloraşi țeluri. 

Dar pentru ca noile construcţii, care vor face parte 
din patrimoniul de miine, să poată stabili o conti- 
nuitate, ele trebuie să-și găsească relaţii potrivite 
cu acele edificii de ieri care constituie patrimoniul 
de astăzi, Pentru aceasta se cere celor ce iau parte 
la edificarea oraşului şi în mod implicit arhitectului, 
ca prin înțelegere, prin documentare, prin cultură 
cizelată și prin atașament față de ceea ce ne-au 
lăsat cei dinainte, să aibă o privire foarte larga si 
să înțeleagă că se poate opera cu mijloacele de 
astăzi tinind seama de valorile de ieri. În acest sens, 
mi se pare că pentru realizarea cadrului contem- 
poran trebuie avute în vedere, în egală măsură, 
elementele permanente funcţionale, ca de pildă 
pasul celui care traversează o piață, respirația celui 
care urcă sau coboară o scară, nevoia de lumină 
solară أو‎ de spaţii verzi, precum și noile forme 
de rezolvare ale functiunilor orașului: locuire, 
producţie, transporturi, aprovizionare, destindere. 
Toate acestea se tes organic în schema generală 
existentă a urbei. 


Cu prilejul anului european al patrimoniului se 
constata, în 1975, că în multe parti din Europa o 
arhitectură bogată, variată, cu o atmosferă specifică, 
este pe cale de dispariţie. Cu trei ani înainte, 
Uniunea Arhitecţilor din tara noastră găzduia a 
patra conferință a arhitecturii ţărilor balcanice, 
dezbatind tocmai posibilităţile, căile de integrare 
a valorilor culturale existente într-un urbanism 
contemporan. 

Pentru că în procesul de urbanizare, de dezvoltare, 
de reorganizare a orașelor, integrarea moștenirii 
arhitecturale și urbane ocupă dintotdeauna un loc 
important. 

« Arta de a compune un edificiu sau un ansamblu 
de clădiri — spunea un arhitect de prestigiu, 
Edmond Bacon — a devenit atît de complexă, încît 
legile elementare adesea nu mai sînt înțelese. Dacă 
se întinde cîmpul de acţiune la noi ansambluri 
arhitecturale sau urbane, merită să revii la regulile 
elementare și să le aplici într-un spirit corespunză- 
tor. Trebuie să se păstreze scara lucrurilor, ordinea 
de mărime din fiecare domeniu ». Sigur că în zilele 
noastre construcţia orașelor rămîne una din faptele 
cele mai importante ale omului. Pe lîngă rezolvarea 
functiunilor propriu-zise, contează în aceeași mă- 
sură înfăţişarea orașelor, care este un semn al 
nivelului unei civilizaţii. Acest aspect este deter- 
minat de nenumărate complexe de decizii luate 
de oamenii care locuiesc în orașe. « În anumite 
împrejurări aceste decizii au contribuit la degajarea 
unei energii evidente» — spune Bacon, «astfel 
încît au rezultat orașe pline de noblețe». Este 
firesc să îndepărtăm prejudecata că orașele sînt un 
fel de mare accident, sau că ele se supun unor legi 
de neînlăturat. Este clar că voința omului poate 
interveni cu eficacitate în destinul orașelor actuale, 
astfel încît aspectul lor să fie o expresie a celor 
mai înalte aspirații ale civilizației noastre. 

Cu sensibilitate absolut necesară, arhitectul mane- 
vrează elementele de gramatică ale profesiunii sale 
în compoziția ansamblurilor sau a oraşului (gîndin- 
du-se la siluetă, așezare pe sol, planuri succesive, 
ordonanţă, profunzime, variaţii de nivel, forme, 
scară sau măsură umană), dar, în același timp, el 
atrage în compoziția sa obiecte din fondul existent, 
monumente de arhitectură, de istorie si de artă. 
În istoria arhitecturii este bine cunoscută această 
practică ce a putut să ducă la rezultate strălucite; 
în cadrul unei piețe ca San Marco din Venetia, 
succesivele realizări nu copiază servil monumentele 
iniţiale, ci aduc, fiecare în parte, spiritul, ritmul 
de viata al epocii, concepția arhitecturală respectivă. 
Dacă am ajunge în zilele noastre, aș cita, pentru 
Florenţa, realizarea arhitectului P. Luigi Spandolini, 
care construiește, într-un spirit contemporan, o 
sală de congrese cu 1200 de locuri, în splendida 
grădină a palatului Strozi-Ridolfi. El integrează 
noua clădire valorilor realizate pînă în prezent, 
păstrînd nealterat caracterul arhitectural initial, 
deși folosește cele mai noi soluţii funcţionale și 
constructive. 

Este de subliniat că si la noi în tara există nu numai 
preocupări dar și realizări importante în acest 
sens, de integrare a noilor funcțiuni urbane în 
structura generală existentă, ca la Sibiu sau la 
Brăila; sau dezvoltarea unor noi centre legate în 
sistem bipolar, ca la Sighișoara sau Rîmnicu Vilcea. 
Vechi cartiere asanate, centre revitalizate, artere 
tradiționale cu comerț, cu o afluentá de vizitatori 
din alte orașe, din străinătate, se regăsesc și la 
noi în tara. 

După cum țăranul român își integrează locuinţa sa 
în sit, în cadrul natural și în atmosfera tradiţională 
a satului, a lucrărilor din preajmă, tot astfel este 
normal într-un fel ca cele mai noi realizări ale 
noastre să tind seamă de zona în care se situează, 
să atragă și să valorifice elementele specifice din 
vecinătate, Pe de altă parte asemenea valori spe- 
cifice în sine trebuie să fle preluate în compoziţiile 


noastre de astăzi, de miine, pentru ca ele 5 SR 
nalizeze și să sublinieze acea continuitate de ae 
vorbeam si cu care românii, pe buna dreptate, se 
mindresc. Noile clădiri dintr-un ansamblu ar trebui 
în mod firesc să se înrudească, să se împace cu 
vecinatatile. Insertiile noi care Vor apărea în a 
urmátori pot 3 întregească spiritul si Cara su 
bulevardului Magheru, al străzilor Romană, Polonă, 
a unor cartiere întregi şi a unor zone care merită 
să constituie — modernizate. și revitalizate —com- 
ponente caracteristice ale oraşului de miine. Mă 
gîndesc la unele străzi și pieţe din centrul istoric 
al Bucureștiului, sau la anumite cartiere cu o per- 
sonalitate urbaná bine conturatá. Pentru cá arhi- 
tectul contemporan trebuie sá preia de la vechile 
cládiri monumentale de valoare mai întîi o lecţie 
a trecutului cu privire la scara umană, la atmosfera, 
la cadrul de viaţă realizat pentru oameni, apoi un 
ritm, un joc de lumini, de umbre, de goluri și de 
plinuri, de proporții, de armonie, şi, în altă 
ordine de idei, chiar obiectele în sine ca părți com- 
ponente ale unui ansamblu, pe care el tocmai îl 
realizează. Este firesc ca prin diverse mijloace de 
subordonare sau de contrast arhitectul să tindă 
către o unitate care să continue tradiţia într-un 
spirit larg intelegätor. Arhitectura oraşului, 
destinată întregii populaţii, necesită o veritabilă 
sinteză, deci o recompunere a elementelor realizate 
în decursul timpului, pentru că ceea ce se în- 
faptuieste, de fiecare dată, trebuie să fie o nouă 
așezare autentică în actualitate. Desigur că trecutul 
nu trebuie privit ca o valoare infailibilă, ca un 
tot fără nici o greșeală. Trebuie cîntărit cu 
discernămînt, printr-o documentare exactă, 
valoarea economică si a stării clădirilor, a vechimii 
lor, posibilităţile de folosire, dar în primul 
rînd valoarea lor istorică, de arhitectură, pentru 
că astfel de bunuri nu pot fi cu uşurinţă recuperate. 
© compoziţie, un proiect este conceput tinind 
seama de punctul de vedere al locuitorului care va 
circula în oraș sau în ansamblul proiectat, de 
cetățeanul care este un participant în egală măsură 
cu proiectantul la aceste realizări, de echilibrul 
factorilor trecutului și prezentului, care se com- 
pletează reciproc. 

Dacă ne gindim la alte oraşe ale țării, ca să nu 
discutăm numai de capitală, aș sublinia că în clipa 
de fata în Tîrgu Jiu — de pildă — valorile urbane 
tradiționale sînt studiate de edilii orașului care se 
preocupă de punerea lor în valoare, de integrarea 
lor în dezvoltarea viguroasă, firească, a orașului 
nou. Tîrgu Jiu contribuie la dezvoltarea noului în 
iureșul transformator de astăzi, dar tinind seamă 
de ceea ce a fost acumulat succesiv, de atmosfera 
cadrului urban (cu străzi sinuoase și piețe carac- 
teristice), de ansamblul monumental al marelui 
Brâncuși. 

Edilii de astăzi ai oraşului continuă astfel, în cele 
mai bune înţelesuri, în spirit contemporan, tradiția 
vie a urbei lor. 


R. Discutia noastră a subliniat implicaţiile educa- 
tiv-plastice, culturale sau edilitare ale proiectelor 
de sistematizare urbană, în special cele referitoare 
la cartierele capitalei noastre. Nu am relevat 
poate — în suficientă măsură — frumuseţea acestor 
monumente; dincolo de însemnătatea lor documen- 
tară — sau culturală, ele s-au înscris în conştiinţa 
privitorului obișnuit, a noastră a fiecăruia, prin 
frumuseţe, prin armonia proporţiilor, prin savan- 
tele raporturi dintre lumină și umbră, prin măies- 
trele decorații sculptate sau pictate. Toate acestea 
se impun înţelese prin perspectiva viitorului, căci 
așa cum arăta tovarășul Nicolae Ceaușescu, « Pe 
măsura evoluţiei sociale omul aspiră să integreze 
tot mai mult frumosul fn existența sa cotidiană 
ca element indispensabil al ambiantei 


sociale 
generale », 
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Atunci لمك‎ discutam despre arta 
monumentală — si discuţia revine frec- 
vent — avem tendinta de a privi lu- 
crurile ca si cum arta monumentalà 
ar constitui un teritoriu unitar, cu 
probleme desigur specifice, dar potri- 
vite oricáruia dintre subgenurile ei. 
În realitate, aceste subgenuri se dife- 
rentiazá uneori enorm între ele. În 
primul rînd pentru că funcţiile lor 
sînt diferite. Nu toate tin exclusiv de 
aspirațiile a ceea ce numim în mod 
obișnuit artă ambientală, chiar dacă 
au legături cu ea. Din această trecere 
cu vederea a diferențelor specifice 
se ivesc pe nesimţite o serie de con- 
fuzii atit pe latura creatiei, cit si pe 
cea a comanditării operelor. Mă voi 
referi astfel la acea categorie a sculp- 
turii monumentale pe care o putem 
cuprinde sub termenul general de 
«statuie», termen adesea ocolit, 
deși statuia, numeric vorbind, este 
mult practicată în actuala creație a 
sculptorilor noștri. 

Cum am contura noțiunea de «sta- 
tuie» din punctul de vedere al artei 
monumentale româneşti contempo- 
rane? Ca o noţiune — nod de inter- 
ferente: între monument şi sculp- 
tura de muzeu sau de expozitie, deci 
de sald; intre monumentul ambiental 
cu functie predominant ecologic-de- 
corativa și monumentul tradițional, 
omagial-reprezentativ. De aici decurge 
necesitatea de a stabili, aşa cum se 
întîmplă în orice proces de interfe- 
renta, felul în care delimitările mai 


ne 


sus schitate se suprapun in anume 
puncte, si cu ce consecinţă: Demersul 
acesta, în aparență simplu si firesc, 
nu este totuși în suficientă măsură 
luat în seamă, astfel că apare fie o 
stare de incertitudine teoretică pri- 
vind conceptul de statuie ca monu- 
ment modern, fie o absorbire totală 
a acestui concept în lumea ambienta- 
lului decorativ. Incertitudinile aces- 
tea nu sînt însă de azi de ieri, şi nici 
localizate la noi. Ele grevează întreaga 
arie a sculpturii monumentale mo- 
derne din secolul nostru și au la ori- 
gine niște realităţi ale istoriei artelor 
si ale istoriei ideilor estetice pe care 
numai timpul și intervenţia altor 
realităţi istorice le-au putut, pind la 
un punct, corecta. Dacă ne gindim 
la avalanşa de programe şi propuneri 
urbanistice care, la începutul veacu- 
lui, deschideau o nouă eră în arhi- 
tectura ale cărei date fundamentale 
porneau de la realităţile si nevoile 
orașului industrial, constatăm că nici 
unul din proiectele şi din schiţele ilus- 
tre — semnate de Van de Velde sau 
Le Corbusier, de Mies van der Rohe 
sau Erich Mendelsohn, de Hans Scha- 
roun, Frank Lloyd Wright sau An- 
tonio Sant'Elia nu făceau să intervină 
pe undeva «statuia», deși multe 
din acele proiecte prevedeau parcuri, 
zone de agrement etc. Functionali- 
tatea practică absorbea toate preocu- 
pările, problemele de bază rezumin- 
du-se la două: locuinţa si intreprin- 
derea industrială, singurele forme de 
ieşire din pragmatic fiind agrementele 
naturist gindite (desigur si sub influența 
ideilor expresionismului). Această omi- 
siune a unei prezenţe care de veacuri 
făcea parte, cu un rol important, 
din orice concepţie urbanistică, avea 
legături şi cu acel cult al fierului și 
sticlei în construcţie, propriu mul- 
tora dintre propunerile arhitecto- 
nice și urbanistice de avangardă. Erau 
circumstanțe de ordin estetic și teh- 
nic în centrul cărora stătea principiul 
unei «unităţi de stil» absolutizate, 
care, printr-o abstragere utopică de 
la realitatea stratificării gustului si 
nevoilor estetice în orice societate 
umană, înlăturau, paradoxal, tocmai 
sub pretextul unei viziuni umaniste, 
forme încercate ale urbanisticii uma- 
niste. Unele din propuneri acceptau 
totuși o intervenţie în functionalismul 
lor irevocabil: era «turnul» — cu 
diferite semnificaţii simbolice sau fără 
nici una—care putea avea menirea 
de a suplini, strict vizual, statuia, 
În acest sens pot fi înţelese și pro- 
puneri ca cea a turnului lui Tatlin, 
a turnului lui Erich Mendelsohn, dedi- 
cat lui Einstein, de la Potsdam-Berlin, 
a altor propuneri asemănătoare făcute 
de El Lissitzky, de Rudolf Belling și de 
alţii, În toată această perioadă de evo- 
lutie inovatoare a diferitelor categorii 
de artă ambientală, ca și a picturii de 
şevalet de format tradițional, singu- 
rul gen care a cunoscut, dacá nu un 
hiatus deplin, oricum însă un ritm 
de dezvoltare încetinit, a fost statula, 
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Dacä arhitectii si urbanistii o ignorau 
pur şi simplu, dadaistii — cîțiva ani 
mai tîrziu — şi apoi suprarealistii, 
făceau din ea ţintă de atac și deridere, 
tocmai fiindcă, mai mult încă decit 
arta din muzee, statuia de reprezen- 
tare încarna una din formele clar 
constituite ale culturii îndreptată 
către relevarea valorilor tradiţionale 
de viață. Cit a fost de influentă 
difuzarea tuturor acestor prejudecăţi 
si omisiuni se poate desprinde de pildă 
dintr-un fapt simptomatic ca acela că, 
în 1930, un artist de factură clasicizantă 
cum a fost Maillol, dădea monumen- 
tului lui Claude Debussy înfăţişarea 
unui nud feminin, care nu se deosebea 
prin nimic de obisnuitele nuduri ale 
sculptorului. Idei și formulări contrarii 
unor astfel de poziţii au început să 
apară însă chiar în aceeași perioadă, la 
începutul anilor 20, în cadrul propu- 
nerilor estetice ale unor mișcări munci- 
toresti. Astfel, cu toate că programul 
unităţii artelor sub semnul arhitec- 
turii, ca bază a unei « Revoluții pe 
teritoriul lucrurilor spirituale », exista 
şi în manifestele diferitelor grupări 
artistice ale stingii germane, țelul 
educativ al programului pornea de 
la realităţile social-politice văzute mai 
conturat «istoric», din unghiul de 
vedere al evenimentelor și oameni- 
lor care le-au suportat sau le-au stă- 
pinit si au avut o legătură directă cu 
ele. În acest context, se vorbea despre 
statuie ca despre o «casă de cultură 
în aer liber », o sinteză a raporturilor 
dintre artă și experiența de viaţă, 
dintre istoria artei și istoria culturii, 
raporturi a căror necesitate o sublinia, 
în 1926, însuși Kandinsky, și încă din 
interiorul activității de la Bauhaus. 
Presiunea evenimentelor istorice ale 
perioadei celui de-al doilea război 
mondial, și a anilor care l-au urmat, 
au adus, în primul rînd sculptorilor 
din ţările socialiste, sarcini noi, tocmai 
în direcția realizărilor statuare. 

Nu voi parcurge toate etapele de 
afirmare a artei statuare românești 
în ultimele trei decenii. Inceputu- 
rile ei se resimt şi pozitiv de faptul 
că în România interbelică au existat 
cîteva momente de creaţie statuară 
autentică, dar și negativ, din cauza 
întregului fenomen de stagnare si 
chiar de discreditare a genului, 

De nevoia de a readuce figura umană 
în monumentele cinstirii personalită- 
tilor ne vorbesc azi numeroși teoreti- 
cieni, de toate orientările, invocind 
și în acest domeniu importanţa unei 
« modernitáti mai omenești », aceasta 
insemnind in egală măsură evitarea 
eroizárilor retorice și evitarea unei 
despersonalizări a monumentului prin 
absorbirea Jul totală în ambianța 
arhitecturală, Experienţa ultimilor ani, 
in cursul cărora statula a reintrat la 
noi în maximă atenţie, arată că prin- 
cipalele ei probleme s-au concentrat 
în aceste două direcţii, cu rezolvările 
reușite sau interesante, dar și cu 
eșecurile lor, Multe din monumentele 
comandate sau propuse de artiști 
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au avut în vedere reprezentarea unor 
ilustre din istoria politica ori 


figuri 
sau a unor figuri 


culturală a țării, ! 
simbolice pentru o categorie socială. 
Cele mal multe dintre lucrările bune 
au recurs la conceptul tradiţional 
de statuie, fara a complica lucrurile, 
adăugîndu-i elemente de modernitate, 
cu strădania de a implica această mo 
dernitate a trăirii artistice In con: 
ținutul expresiv al operel, De 80 
trăsătura eroizării prin accente exte- 
rioare nu prea mal este practicată, 
înlocuită fiind prin sugestive subli- 
nieri ale memento-ului de virtute, de 
energle, de spiritualitate oferit de 
model. Íntllnim acest memento în 
Decebal-ul lui lon Jalea, de la Deva, 
in statula lui Nicolae Bálcescu d 
Doru Popovici de la Cristurul Secuiesc, 
în monumentul lui Blaga de Romul 
Ladea la Cluj-Napoca, în «Eftimie 
Murgu» al lui Victor Gaga la 
Lugoj, în Bräncusi-ul lui Irimescu la 
București și în altele încă. Mai puţin 
conturată este capacitatea de a releva 
sensuri de exemplaritate activă, fără 
retorică, în cazul unor statul consa- 
crate ostașulul sau docherilor sau 
altor reprezentări de figuri tipice. 
Aici forța simbolică a trăirii contem- 
porane este uneori lăsată pe seama 
elementului de arhitectură modernă 
care, desi întregește monumentul, 
de fapt transpune modernitatea pe 
un plan decorativ, acesta, pînă la 
urmă, ajungînd să contrasteze cu 
statuia însăși, reprezentare nu numai 
exterior, dar și interior, ca sentiment, 
strict tradițională, 

Asa s-a întîmplat de pildă cu monu- 
mentul ostașului român de la Păuliș, 
lîngă Arad, lucrare de amploare teh- 
nică și bine amplasată în peisaj, dar 
care, la o analiză mai atentă, poartă 
unele contradicții, 

Pe linia «modernizării omenești », 
respectuoasă în fata valorilor perene, 
se dezvoltă la noi o sculptură sta- 
tuară care-și face o mindrie și din 
seriozitatea caracterului documen- 
tar al operei, ca și din faptul că tine 
seamă de realitatea că statuia re- 
prezentativă, așezată într-un spațiu 
public, solicită altfel reacția estetică 
decit o face o operă în muzeu sau 
in expoziție. O solicită într-un 
context mult mai strîns cu celelalte 
valori umane, inclusiv cu deprinderile 
și prejudecățile vizuale, inclusiv cu 
orgoliile si poate prejudecățile locale. 
De aceea aprecierea unor lucrări ca 
« Horia, Cloșca și Crișan» de lon Vlasiu 

a Cluj-Napoca, «Ștefan cel Mare » de 
Mircea Ștefănescu la Vaslui, trebuie | 
gindite, cred, mai ales în acest sens, 
din care decurge și faptul că statuia 
pe asemenea teme intră în discuţie 


ca un gen aparte al sculpturii mo- | 
numentale, cu legile și cerinţele lui 


e 


proprii In ceea ce privește asemânarea 
emblematica, recuzita, 
La fel de importantă este însă și cea- 
laltà direcţie a preocupărilor actuale 
in problema statuii de reprezentare 
$! anume încadrarea ei în spațiul urba- 


nistic contemporan, Aici lucr urile sînt 


mal spinoase, tocmai fiindcă în ele se 
reflectă lipsa de tradiţie și experienţă 
a urbanisticii moderne In chestiunea 
raporturilor posibile sau chlar optime 
dintre geometria inovatoare a edificii 
lor, a spaţiilor aferente și genul sculp 
turii statuare de factură tradițională 
Nu este de loc vorba de imperativul 
acelei « unități de stil » despre care 
vorbea cu ambiţii profetice la începutul 
veacului, pornite de la date care azi nu 
mal sînt valabile (deși multe din propu 
nerile arhitecţilor de atunci își dau abia 
astăzi roadele). Este însă vorba despre 
un mod de a face armonioasă convie 
tuirea dintre stiluri. Nu cred cá rea- 
lizarea unei astfel de armonii este 
numai o problemă de adaptare teh- 


nică, sau chiar estetică, Mai curind 
aș crede că ea se pune în primul rînd 
ca o problemă de cunoaștere a spa- 
tlului spiritual în care o anume statuie 
este amplasată, a distanțelor inte- 
rioare pe care le parcurge preferen- 
{lal populaţia zonei destinate statuii, 
De pildă, un proiect reușit poate fi 
amplasat in orașul ales nu neapărat « în 
centru » sau în preajma imobilelor noi 
cu care se mindreste orașul, și nici 
neapărat «in parc», dacă statuia nu-și 
găsește acolo spaţiul spiritual adecvat, 
deși, prin subiect, ar trebui poate să 
stea într-un parc sau în preajma unei 
clădiri, Dacă «Victoria » lui Minea este 
foarte expresiv amplasată la Sibiu, 
nu se poate spune același lucru de 
exemplu despre atit de expresiva 
statuile « Avintul» a Rodicăi Stanca 
Pamfil de la Oradea, sau despre admi 
rabilul Bacovia al lui Constantin 
Popovici de la Bacău, care a stirnit și 
stirneste mereu discuţii, cu siguranță 
din cauza amplasării lui. Aceste 
inadecvări provin din transpunerea 
unei concepții muzeale de prezentare 
către statuia în spațiu liber; dar statuii 
îi revine funcţia de a se « determina» 
singură în acel spaţiu în care se află 
și nu ca în muzeu, în vecinătatea altora 
Această singurătate a statuii poate 
să fie exploatată estetic și valorificată 
pe planul memento-ului educativ de 
care vorbeam mai sus. 
problemele sînt mult mai complexe 
și mai numeroase decit observaţiile 
schitate aici. Cred însă că centrul lor 
rămîne deocamdată în refacerea, cu 
mijloace noi, a unor trasee abando- 
nate; a reinvierii a ceea ce Gustav 
Seitz numea «trăirea intelectuală și 
optică a actului sculpturii ca actul 
solemn de a vedea ceea ce este 
real », în viata, în istorie. 
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WAOW IS OIZEMIEVIS-INSVIO 


În cadrul rubricii « Puncte de vedere», 
redacția «Arta» a solicitat unor plas- 
ticieni adînc interesați de problematica 
relaţiei artă-arhitectură-urbanism In ci- 
vilizatia noastră contemporană, ipo- 
teze artistice privind configurația 
şi funcţiile unei posibile, ideale cetăţi a 
viitorului si räspunzind nevoii fertile de 
a «visa», atit de caracteristică epocii 
noastre. Metafora urbană a pictorului 
Marin Gherasim, îndeosebi sensibilă 
la dialogul orag-naturd, propune vi- 
ziunea unui nucleu urban, operă de 
artă organică, spaţiu fizic și spiritual al 
existenței umane. r. 


1. Citeva date preliminare. Cimpul 
de reflecţie al artistului plastic legat 
de mediul de viata și urban, vizează 
două planuri de acţiune, planuri care 
desigur se interferează, se inter- 
condiţionează permanent. Este vorba 
pe de o parte de cîmpul raporturilor 
cantitative, pe de altă parte de ordinea 
calitativă în care se află elementele 
constitutive ale polisului. Subliniez 
că această defalcare o fac numai din 
rațiuni analitice, deoarece orașul se 
prezintă ca un tot organic, ca un sis- 
tem «ecologic» deosebit de com- 
plex în care nu putem separa sau izola 
elementele sau funcțiunile. 
Ideea de organicitate a orașului se 
impune ca una din legile fundamen- 
tale ale vieţii sale. Utilizez ideea de 
«sistem ecologic» deoarece toate 
elementele constitutive, funcțiunile 
sale complexe, estetica sa etc. trebuie 
să tindă a crea un organism viu, un 
organism apt să nască și să protejeze 
viata. 
Orasul ca « natura creata», ca arte- 
fact al omului, trebuie sá se comporte 
ca o «naturá naturalá», trebuie sá 
suplineascá necesitatea vitalá de mediu 
natural pe care o au ființele vii, pe 
care-l are omul. Orice abatere de 
la această complicată ecologie, de la 
această corelație firească între om 
şi mediu, excesul de artificializare a 
mediului de viață, produce perturbații 
importante de ordin biopsihic la om, 
transforma orașul într-un dușman al 
său, 

Dar treapta supremă la care trebuie 
să se ridice oraşul este aceea de a 
fi o entitate personalizată, un spaţiu 
apt să realizeze un climat moral. 
Din simplu loc al coabitării, orașul 
poate să se ridice la calitatea de 
mediu spiritual, Vorbeam de necesi- 
tatea imperioasă de a nu contrazice 
imperativele naturii, de a nu intra 
în contradicție cu ea, ca despre o 
condiție vitală a orașului, Există un 
raport optim între natural si arti- 
ficial pe care ființa umană îl tolerează, 
dincolo de care se produce dez- 
echilibrul, Orașul trebuie să se inte- 
Breze firesc, armonios, în natură, nu 
5-0 díslocuíascá brutal, În ansamblul 
său precum în oricare substructură a 
sa, Oraşul trebuie să stabilească acest 
raport echilibrat, activ, între natura 
și intervenţia omului ca o condiţie a 
reflectării însăși a dublei naturi a 
Omului ca ființă naturală și moral- 
spirituală totodată, 

€ la utilizarea și sublinierea datelor 
topografice ale orașului (denivelări, 
Cursuri de apă, zone de vegetaţie 
etc,) și pina la raportarea la condi- 
fille climaterice (variațiile tempera- 


turii, intensitatea vînturilor, umidi- 
tate etc.) urbanismul este condiționat 
de relationarea permanentă a arte- 
factului urban ca mediu social de 
viață, la datele naturii. Vegeta- 
tia ca factor estetic dar si de echili- 
brare biologică intră de asemenea 
in viziunea integratoare a urbanistu- 
lui. De altfel acesta trebuie să fie 
secondat de sociolog, psiholog, biolog, 
artistul plastic, filosof, pentru ca nici 
una din componentele, ca nici una 
din necesitățile vitale ale omului 
să nu fie eludate. 

În acest sens intervenţia plasticianu- 
lui cît și a arhitectului trebuie să 
vină în sprijinul echilibrării acestui 
sistem complex pe care îl reprezintă 
mediul urban, orașul ca organism și 
nicidecum să-l contrazică, să-l per- 
turbe. 

Echilibrarea cantitativă a elementelor 
constitutive, raportarea lor judicioasă 
la datele naturale sînt o primă treaptă 
a realizării unui climat de ordin moral 
al orașului, o premizá a realizării 
acestuia. Un volum arhitectural ca 
și unul sculptural trebuie să răspundă 
simultan la două comandamente apa- 
rent opuse: să aparțină organic locu- 
lui, mediului în care a fost « implan- 
tat», totodată să constituie un ele- 
ment de surpriză prin neasteptatul 
existenţei sale în acel loc. Afirmația 
pare paradoxală doar în aparenţă. 
E vorba doar de acea dialectică sub- 
tilă pe care arhitectul, urbanistul, 
plasticianul, trebuie s-o stabilească 
între « obiectul » sáu și mediu, între 
ideea de integrare și ideea de opoziţie 
(pînă la un prag tolerabil desigur) 
față de natură. Un exemplu lămurește 
cele afirmate: casa noastră țărănească 
se integrează armonios naturii re- 
luîndu-i ritmurile esenţiale (acope- 
rișul răspunde ritmului dealurilor, 
orizontala cerdacului o face solidară 
cu solul, verticala stilpilor pridvoru- 
lui consună cu verticala arborilor 
etc.) și în același timp casa țărănească 
rămine o entitate de neconfundat, o 
expresie a geniului constructiv. Există 
un raport între structura edificiului 
țărănesc, configurația geografică, ele- 
mentele climatice, vegetaţie etc. și 
funcţiile sale sociale (împărțire, re- 
partizare funcţională si ritual-psiho- 
logică a spaţiilor) care-l fac un exem- 
plu de soluție superioară a pro- 
blemei raportului arhitecturá— natură 
—mediu social. Arhitectura cultă nua 
tras inca toate invatamintele din stu- 
dierea edificiilor noastre táránesti. 

2. Raportul volum arhitectural — volum 
sculptural — decoratie murală. Spaţiul 
în care trăiește omul trebuie să fie 
un spațiu inteligibil, în fiecare moment 
omul trebuie să aibă o reprezentare 
logică, globală a sa, trebuie să per- 
ceapă logica alcătuirii sale, astfel încît 
să-l poată intui în totalitatea sa, să-l 
domine, Fără această condiţie a inteli- 
gibilității spațiului urban, acesta devine 
un mediu opresiv, ostil, Această inteli- 
gibilitate trebuie să se manifeste de 
la planul său global mergind pina la 
raporturile ce se stabilesc între de- 
tallile sale cele mai intime. In acest 
sens, ca o prima treaptá a problemel, 
raportul între volumul sculptural si 
volumul arhitectural față de care se 
raportează, trebuie să se supună de 
asemenea condiției inteligibilitatil, ca 
un prim factor al expresiei artistice, 
Inteligibilitate este egal pentru mine 
cu Ideea de raportare logică, de functio- 
nalitate, de necesitate, cu ideea de 
expresivitate artistică clară, Sînt ca- 
zuri în care volumul sculptural și cel 
arhitectural trăiesc vieți paralele, indi- 


ferente, dacă nu chiar ostile, anta- 
gonice. Dacă în plan estetic aceasta 
înseamnă o incapacitate de a realiza 
armonia și unitatea, în planul reflec- 
tării in sensibilitatea și conștiința 
celui ce le contemplă, înseamnă un 
agent de dizarmonie cu consecințe 
grave, imprevizibile. Un volum dis- 
proportionat cu spațiul ۴ care se 
află, pe care îl sufocă, îl striveste, 
poate crea o stare de opresiune in 
cel ce se află în preajma lui. Precum 
un volum prea mic fata de un spaţiu 
prea vast poate crea sentimentul vacui- 
tätii, Sînt artisti care afirmă că nu 
pot coexista două volume (sculptural 
şi arhitectural), că fiecare din ele are 
o viata independentă, suficientă. Cred, 
dimpotrivă, că tocmai dialogul, relația 
ce se stabilește între două volume, între 
masa și forma lor, între spaţiile pe 
care le determină, creează acea ten- 
siune necesară expresiei artistice preg- 
nante. Jocul subtil de analogii și de 
contraste, echivalentele si contras- 
tele volumetrice, ritmurile îngemă- 
nate sau contrapunctice de volume 
și lumini, creează o mişcare, o ten- 
siune a spaţiului, activizarea lui. Acest 
fapt creează participarea complexă 
a privitorului, prins efectiv în acest 
cîmp de tensiuni, determină stări, 
atitudini, reacții complexe, are nu 
in ultimă instanță o acţiune formativă 
asupra sensibilităţii și gîndirii sale. 
Arta parietală (fresca, mozaicul, relie- 
ful, sgraffito-ul) împotriva unor prac- 
tici comode, nu trebuie să se reducă 
la simpla împodobire, decorare. Ima- 
ginea plastică determină spaţiul. Un 
semn aplicat pe un volum arhitec- 
tonic îi modifică natura. O linie, o 
pată aplicată pe un volum îi modifică 
metabolismul expresiv. Să ne imagi- 
nam arhitectura Voronetului fara pic- 
tură: ar fi altceva. Deasemeni exte- 
riorul Dragomirnei pictat ar insemna 
un nou sens. Armonia arhitectonicá a 
acestui edificiu nu tolereazá nici un 
adaos. Nu orice volum primeste cu- 
loarea sau dantelária formelor pictu- 
rale. Cum ar arăta o piramidă pictată? 
Esentialitatea și semnificația simbolică 
a volumului ei exclude orice adaos. 
Volum și culoare, formă spaţială și 
formă bidimensională trebuie să tră- 
iască printr-o singură respiraţie vitală. 
Această respiraţie trebuie să fie deo- 
potrivă și simultan plastică și ideatică, 
Într-un raport de deplină organicitate. 
Aglomerările si spaţiile de respirație, 
formele și ritmurile ce se reiau reci- 
proc, trebuie să realizeze un spirit 
al întregului, o identitate a sa de ne- 
confundat. Totul devine o chestiune 
de raport, de corelație, de «suflu» 
al întregului. Un oraș nu este suma 
materială a caselor, străzilor, a parcu- 
rilor, a cartierelor, a monumentelor 
sale, Fiecare din acestea avînd o iden- 
titate proprie, nu au o viață pentru 
sine. Ca într-un organism viu. De 
aceea vorbim de sufletul, de personali- 
tatea unui oraș, de spiritualitatea sa. 
Or, tocmai deplina unitate a părţilor 
sale componente, faptul că toate con- 
verg spre un inefabil sens comun, 
creează ceea ce numesc spațiul moral 
al orașului, 
3, Spaţiul fizic, spaţiul moral al orasu- 
lul, Acest spatiu moral este imprimat 
orașului de locuitorii, de construc- 
torii săi, care îl configurează după 
chipul lor, dar la rîndul lor sînt mo- 
delati de propria lor creaţie. Orasul 
intervine în fibra morală a fiecărui 
locuitor al său, Se stabilește o relaţie 
A ME e funcție vitală atit 
ru viata fi | : 
ETO CUS Ja ponin TH 
` stil si 


personalitate operei de artă, cu atit 
mai mult e necesar stilul si personali- 
tatea oraşului care se rasfringe ca 
atare asupra locuitorilor săi. „Există 
un stil al Parisului și un stil al parizianu- 
lui, o configuraţie și un stil al New 
York-ului și o dominantă psihologică 
și morală a newyorkezului. Sibiul are 
alt climat decît orașul Gh. Gheorghiu- 
Dej, alt ritm, altă pulsatie a vieţii. 
Orașul circular propune © altă spi- 
ritualitate decît orașul rectangular. 
Cred că orașul circular, cu piața 
sa centrală care echivalează cu 8 
sîmbure vital si spiritual, este mai 


propice apropierii între oameni, 
îi determină la comunicare. Liniile 
sale de forță converg irezistibil 


către un centru, către unitate, către 
coeziune. Celălalt tip de oraș este mai 
dispersat şi mai imprevizibil, este 
«de necuprins» în mentalitatea lo- 
cuitorului său, care se simte copleşit 
de el. Spaţiul vast si uneori de ne- 
cuprins al megalopolis-ului modern 
favorizează adeseori separarea între 
indivizi, viaţa izolată, lipsa comuni- 
cării: 
Operele de artă ambientală, prin ca- 
racterul lor de limbaj universal, pot 
deveni un element de legătură, de 
sudură morală între oameni. Dar mai 
importantă rămîne relația pe care 
urbanistul modern trebuie să o stabi- 
lească între oras ca întreg şi părțile 
sale mergind pina la aparent cel mai 
neînsemnat detaliu. În acest context, 
așa cum arătăm, relaţia dintre opera 
de artă și mediu este una deosebit de 
importantă. 
Prin acest spirit convergent, prin 
această unitate secretă a sa, prin ar- 
monia adinca ce o realizează între 
natura reală și cea creată de om, prin 
această infuzie vitală pe care natura 
o dă orașului, prin acest «schimb 
ecologic» între natural și artefactul 
omului, prin amprenta distinctă pe 
care personalitatea oamenilor o im- 
primă orașului dindu-i o personalitate 
proprie, prin faptul că astfel orașul 
îi adună pe toţi locuitorii sub semnul 
recunoașterii reciproce ca fii ai aceleiaşi 
comunităţi, spaţiul sau se ridică la 
demnitatea de spaţiu moral. 
4. O propunere de oraş modern circular, 
integrat naturii. Propunerea mea în- 
cearcă să realizeze dezideratele ex- 
primate mai sus. Între piața centrală 
care preia funcţiile vechii agora gre- 
cești (extinzîndu-le considerabil tot- 
odată) ca spaţiu de comunicare umană 
şi planul său general există o legătură 
structurală. Străzile radiale duc spre 
un centru circular (formă ideală a 
unităţii, a întregului, a perfecțiunii), 
Plata centrală a orașului, care este si 
centrul politic-administrativ si cul- 
tural al sáu. In acest edificiu circular 
central isi găsesc loc firesc împreună 
consiliul popular, biblioteca, sala de 
conferinte, sala de expozitii, antica- 
riatul, discoteca, teatrul, cinemato- 
graful, sala de lectură, sala de con- 
certe, difuzarea presei, libraria. 
Zonele construite sint alternate cu 
vaste zone verzi, naturalul si arti- 
ficialul se aflà intr-un raport de echi- 
libru activ. Armonia tntregului, scara 
gi 999090 d, (Srl دم‎ depieste 
ori), care nu-l stri- 
veste pe om, realizeazi o deplina 
armonie interioară a acestuia, îl ajută 
să fle © personalitate individuali si 
socială deplin conturată. Deocam- 
dată această propunere are o valoare 


pur poetică, exprimă nevoia noastră 
imperioasă de a visa, 
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1. Aspect din expoziție; 2, Structură l; 3, Structură Il; 4, Relaţii integratoare (Ins 
terior); 5. Relaţii Integratoare — structură = expresie simbolică o construcțiilor ۰٠ 
dustriale; 4, Relaţii integratoare = linia dreaptă și arcul sub semnificaţia unel largi 
și totale cuprinderi, 


Sînt puţine formele de manifestare plastică, actuală care se pot fee de TE 
tul modern — si anume, un ambient descris ín chip precumpán! or p exo e 
structuri arhitecturale — ca arta de factură geometrică, Acest Bt VE es 
prin faptul cá însuși mediul urban contemporan ne ee er nd m 
complexe distribuții vizuale strict کر اليل‎ y S UTE 7 e totul apare 
soluțiile sînt fericite — pînă la nivelul elementar al stadiului in car ed 
sub forma unor entitäti clar exprimate, ce trädeazä direct funcţia 1 entele 
constructiei si nevoia sociala de coerenta logica si de econo mienen exig m 
de economie devin din ce in ce mai limpezi in cuprinsul une! lumi a zs in 5 n 
proces de continuá expansiune demograficá, si, prin urmare, de dezvoltar 
stáruitor tehnologicá. : : 
Făcînd însă pe observaţie nu trebuie să uităm că ambientul, dominant 
arhitectural, de natură modernă — tocmai datorită nevoilor de a îndeplini 
condiţiile de funcţionalitate și de economisire a mijloacelor — nu mai are. un 
caracter strict artistic, ci unul ce tine de însușirile universului estetic al obiec- 
telor tehnice, cu vocatii precise de design. În aceste împrejurări este necesar 
ca arta — reluind, in esentá, insemnele formale ale acestui univers de frumusete 
tehnicá — sá introducá accente spirituale de o adeváratá si profunda valoare 
culturalá, in tesátura discretá a mediului global. : / 

Cu alte cuvinte, desi între arta de factură geometrica si ambientul arhitectural 
modern subzistă elemente formale comune — în sensul că, atit obiectele artis- 
tice, cît și mediul urban parcă izvorăsc din același sistem de familii de configu- 
ratii vizuale, supuse unor procese subtile: de transformare plastică — diferen- 
tele dintre aceste două moduri de exprimare estetică sînt fundamentale. Mediul 
total, caracterizat prin arhitectura de masă, se elaborează prin sine în vederea 
îndeplinirii obiectivului de edificare a cadrului exterior al civilizaţiei; arta din 
cuprinsul ambientului tinde, dimpotrivă, să ridice ambientul dat pînă pe treapta 
manifestărilor estetice ce vor descrie orizontul cultural al vizualitátii. Este exact 
ceea ce aspiră să realizeze, într-un anumit sens, excelenta modalitate de expri- 
mare stilistică a lui Ștefan Sevastre. Evident, afirmînd aceasta nu trebuie să 
deducem că întreaga creație a artistului vizează exclusiv un asemenea scop. In 
substanta ei autonomá, arta pictorului se situeazá dincolo de prerogativele 
ambientului, ca operá cu intelesuri profunde de sevalet. Dar felul in care artistul 
compune este în măsură ca, partial, să slujească si nevoilor sociale expuse mai 
înainte. Acest lucru este posibil de realizat, întrucît stilul geometric de elabo- 
rare estetică, propriu lui Ștefan Sevastre, răspunde unui atare deziderat cu 
înțelesuri multiple. 

O privire atentă îndreptată asupra operei lui Ștefan Sevastre ne explică, de la 
sine, acest fapt. 

Într-adevăr, constatăm de la început, atunci cînd analizăm creația artistului că, 
stînd sub semnul geometriei, viziunea lui Ștefan Sevastre reprezintă, la noi, un 
mod nou și cu totul aparte de elaborare a demersului artistic în spiritul rigorii 
constructive. Și observăm că aceeași austeritate constructivă definește și felul 
în care se edifică mediul arhitectural modern. Acest spirit, de fină şi elevată 
ținută, se caracterizează, în vederile artistului, prin două însușiri esenţiale. 
Pe un prim plan, el implică o notă de profundă sobrietate a expresiei, prin 
folosirea economică a unor elemente simple de compoziţie. Desigur, factorul 
de principiu, pe care se cládeste edificiul plastic este, și la Stefan Sevastre, pă- 
tratul. Dar acest pătrat este inclus — adeseori fragmentar — într-un complex de 
relaţii în asa fel încît formula stilistică a artistului nu mai reprezintă, ca în 
virtutea unor variate acceptii tradiționale de acest gen, o simplă evocare directă 
a alcătuirilor geometrice de bază, ci, mai degrabă, o înfăţişare — plină de ele- 
ganta și de multiple nuantari — a raporturilor de echilibrare reciprocă a struc- 
turilor intime ale întregului dat. 

Pe un plan secund, atmosfera de profundă austeritate compozitionala a formu- 
lării estetice se ilustrează prin gama extrem de controlată a expresiei coloristice. 
Domină albul și griurile într-un asemenea grad, încît totul pare să devină un 
fel de elogiu discret al luminii. 

Din această clipă, exprimarea reținută a lui Ştefan Sevastre își arată manifest 
vocaţia artistică în raport cu tehnicitatea ambientului. 

La aceasta contribuie, fără îndoială, și jocul, plin de rafinamente, dintre culo- 
rile calde si cele reci. Tonurile calde sînt situate în chip obişnuit în zonele 
marginale ale compoziţiei. Ele tind să conducă spre porțiunile centrale, tratate 
în tonalități reci. Raportul se schimbă atunci cînd, în loc de starea de concen- 
trare a expresiei, se urmărește dobindirea unei situaţii de expansiune a culori- 
lor reci către regiunile aflate în afara tabloului. Astfel se instaurează — în mo- 
mentul în care gindim lucrările artistului la scară mare — un anumit gen de 
legătură contradictorie între interioritate și exterioritate. Această relație face 
ca lucrările excelente ale artistului să conţină — sub înfățișarea provizorie a 
aparentei liniștite si statice — un dinamism lăuntric controlat și deosebit de 
sugestiv sub raportul încărcăturii imaginii cu însemne plastice. 

Constituită în acest mod, arta lui Ștefan Sevastre poate intra în dialog cu ceea 
ce se petrece în afara el. Pe un plan initial acest dialog vrea să arate că, în timp 
ce natura se structurează intim potrivit legilor ei, opera artistică are propria 
sa modalitate riguroasă de configurare vizuală, La un nivel mai 6 dialogul 
presupune punerea în relaţie a formei artistice ordonate cu geometrismul lumii 
moderne instituite de om, Este vorba deci de peisajul urban, de simetriile incluse 
în construcțiile industriale si în alcătuirile arhitecturale în general. 

În acest sens, opera lui Stefan Sevastre se dovedeşte a fi, în chip elocvent, o 
replica artistică — sau o stare estetică temeinic creată — față de familiile geome- 
trice de forme ale lumii moderne ce-o înconjoară. Ceea ce vrea să însemne un 
act de intrare artistică în mediu dar si o ridicare estetică si iluminată peste 
acest ambient ce caracterizează planul obiectiv al devenirii lumii reale. 
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Rolul educativ al monumentelor na- 
Honale a constituit o preocupare con- 
stant a intelectualităţii române din 
generatia rázbolului pentru Indepen- 
dena, Unul dintre cei mai activi pro- 
motori di ideji că monumentele sint 
« destinate a perpetua memoria marilor 
momente ale unei națiuni» a fost și 
Constantin Esarcu (1836—1898), pro- 
fesor la Universitatea din București, 
membru corespondent al Academiel, om 
de cultură cunoscut mai cu seamă ca 
initiator ol subscriptiei publice pentru 
construirea Ateneului și apol al confe- 
telor publice ale acestel Instituţii cul- 
urale, La rubrica Document publicăm 
fragmente dintr-un memoriu. citit la 
Ii la Ateneului din 3/15 nolembrie 


, 


De cite ori, în mijlocul monumentelor 
și operilor de artă, ce în Italia si 
Grecia glorifică si înviază un trecut 
de decimi de ori secular, nu "mi-am 
dis: De ce, având în istoria nóstrá 
naţională fapte nu inferiöre celor 
mai mari ale natiunilor streine, de 
ce n'am glorifica si noi faptele nostre 
istorice prin monumente si opere 
de arta? 


Nimic nu este de natura a destepta 
spiritele amortite si a combate fatala 
resignatiune într'un presinte vil, decât 
memoria pentru fii a miracolelor de 
curagiu si de virtute savarsite de 
părinţi si cu viata împetrite 06 
monument. 

Acestea furá de multe ori reflecti- 
unile mele cánd, la Roma, me plimbam 
pe calea triumfala, cálcam cu un 
picior respectos pulverea forului 
roman, si cu o mână emotionata 
atingeam petrele sacre ale Capitolului. 
Voiu adăuga că monumentele, prin 
faptul că sunt destinate a perpetua 
memoria marilor momente ale unei 
naţiuni, arăt periodic scara lor mo- 
rală. Ele indică cel mai înalt punct 
la care un avint national a ridicat o 
generatiune și invită, prin acésta 
însuși, generatiunile urmátóre a face 
sfortárile necesarii pentru a se men- 
tine sau a se repune la un asemenea 
nivel. Plevna este, pentru România, 
în epoca de fata, punctul său culmi- 
nant. Sufletul naţiunii s'a ridicat în 
acea di la punctul cel mai înalt la 
care au ajuns strămoși noștri. 

Fu o flóre de eroism, încoronarea 
independenţei române. 

Este indispensibil să consacrăm pentru 
tot-d'auna memoria acestei mari di, 
care fu pentru noi redesteptarea 
spiritului resboinic, reinnodarea tra- 
ditiunilor nóstre cele mai scumpe, 
proba incontestabilă cá descendintii 
vechilor legionari ai lui Traian pot fi 
âncă demni fii ai Romei. 

Ce trebue să fie acest monument? 
lată ce ne vom încerca a schița în 
cite-va trăsuri fundamentale. 

Daca, de mai multi ani, nu s'a statuat 
äncä nimic în privinţa unui asemenea 
monument, nu este, fără îndoială, din 
causa unei uitări naţionale, dar din 
causa că ideea n'a luat âncă un corp 
bine determinat care să satisfacă 
spiritul public și însuși să i se impue. 
Nu péte fi vorba astă-di de un monu- 
ment eclesiastic ca în timpul lui Ștefan 
cel mare care, în memoria celor 40 
ale sale victorii, înălţă 40 de biserici. 
Dacă părinţii noștri, sînt acum patru 
secole, mergeau la bătălie împinși 
mai cu sémá de devotamentul lor 
pentru creștinism, luptele nóstre, în 
secolul de astá-di, sînt inspirate nu 
atit de credința religiósá cât de 
sentimentul national și patriotic, 
Lupta a fost pentru Patrie, amorul 
Patriei trebue glorificat. 


Dintre cele doé forme obicinuite ale 
glorificatiunii civile în vechea Roma, 
care sunt Colóna si Arcul de triumf, 
acesta din urmă îndeplinesce mai 
bine conditiunile cerute pentru con- 
secratiunea unei glorii colective. 
Monumentul Plevnei trebuie sá fie un 
arc de triumf, Există la Roma între 
Coliseu si Palatin un monument care 
ne interesá pe noi Românii, intr'un 
mod particular, cáci ín mare parte 
este al nostru. 

Acest monument este arcul de triumf al 
lui Constantin care, in realitate, este 
un vechiu arc de triumfal lui Traian[...]. 
De câte ori nu m'am oprit înaintea 
acestui monument și nici o dată 
fără emotiune. 

Cele doé mari base relievuri ale 
aticei, atit din partea muntelui Palatin 
cát si din partea muntelui Coelius, 
represintă o bătălie câştigată de 
Traian asupra Dacilor. Este o sculptură 
de o mare frumusetá. Furia bătăliei 
este tradusă cu o admirabilă măestrie. 
Spectatorul admiră mai cu sémá un 
Dac care, trîntit la pemint, se ridică 
în genuchi, cu o míndrie marțială, 
şi nu consimte a se declara învins. 
Uitându-ne la acest resboinic ne vine, 
fără voe, în minte frumosul cuvîntal 
mareșalului de Saxe: acela singur 
este învins care se recunósce învins. 
Cele 8 mici base relieve pătrate ale 
aceleeași atice, care se află pe fata ce 
privesce Coliseul şi pe fata care 
privesce ulița S-t Grigorie, represintă 
o alocutiune militară a lui Traian, 
descoperirea unei conspiratiuni dace, 
încoronarea unui rege al Partilor de 
câtre Traian, recensămîntul ce face 
Traian in anul 110 al ariei crestine, 
intórcerea lui Traian la Roma, resta- 
urarea calei apiane, o distributiune 
de grâu ce face poporului, si detro- 
narea de cátre Traian a unui Rege 
al Armeniei. 

Cele 8 mici base relievuri rotunde 
ne oferá diverse trásuri ale vietei lui 
Traian: sacrificii, vànátóri, etc. 

Pereti interiori ai marelui arc central 
sint destinati impáratului pentru glo- 
rificarea caria s'a consacrat acest 
monument. Ei comemorá victoria lui 
Constantin asupra lui Maxentiu si 
represintá diversele peripetii ale bà- 
tăliei câștigate de primul imperator 
roman, ce scóse din catacombe si sui 
pe tron cristianismul persecutat. Pe 
cele do} mici arcuri laterale sint 
represintate diverse episode ale vieţii 
lul Constantin, 

Adesea ori 'mi-am dis: De ce n'am ri- 
dica în Capitala României un asemenea 
arc de triumf, adaptandu'l glorifica- 
iunii ultimelor nóstre victorii în 
câmpiile Bulgariei, 

Să aducem aminte că acest arc de triumf 
a servit de model arcului pe care 
Napoleon | îl ridică pe plata Caruse- 
lului, înaintea palatului Tuilerielor 
unde se află âncă, ] 


Pentru noi, transportarea, că sá dic 
asa, Si transformarea arcului [ut 
Traian într'un arc de triumf al Plevnei 
ar avea o semnificatiune de cea mai 
mare importanţă. 

Am păstra pe arcul de triumf al 
Plevnei admirabilele base _relievuri 
ce reprezintă faptele eroice ale lui 
Traian în Dacia. 

Sculptând aceste fapte, vom sculpta 
prima pagină a istoriei nóstre natio- 
nale. 

Fundatorul Statului roman va fi in 
mijlocul nostru sí basele relievuri, 
represintánd víctoriile sale in Dacia, 
se vor reflecta asupra baselor relievuri 
reproducánd — 6 nóstre in 
Bulgaria. 

Dupá cum, pe arcul de triumf din 
Roma, stráluceste tot de o data 
aurora unei ere nouá si ultima flacárá 
a erei anterióre in îndoita personi- 
ficatiune a celui mai stoic dintre 
împeraţi si a primului imperat creștin, 
asemenea se va îmbina pe arcul de 
triumf din Bucuresti gloria epocei 
renascerei militare a Statului roman 
cu gloria epocei fundarei sale. 
Pástrind pe atica arcului de triumf 
din Bucuresti basele relievuri glori- 
ficând pe Traian, vom înlocui, pe 
pereti interiori ai marelui arc central, 
basele relievuri care celebra pe in 
hoc signo vinces a lui Constantin prin 
altele ce vor glorifica [...] armata 
României. Aci se vor desfăşura 
principalele peripetii ale 67۴ 
nóstre din câmpiile Bulgariei. Faptele 
eroice ale soldaţilor români sávér- 
site la Griviţa, Smârdan, Vidin, etc. 
vor fi aci glorificate prin diverse 
base relievuri. 

Aquila română, cu aripile întinse, 
rádicándu-se radi6să către cer, va fi 
sculptată pe bolta arcului central 
ast-fel precum se vede in Roma la 
arcul lui Titu. 

Cele opt victorii, care decoră piedes- 
talul colónelor corintiane după arcul 
de triumf din Roma, vor scrie fiecare 
pe scutul lor numele unui fapt de 
arme însemnat al campaniei nóstre 
transdanubiane. Pe vârful acestor 
colóne, patru din cei opt daci care se 
află la Roma, vor fi înlocuiţi prin 
represintanti divísiunilor principale 
ale armatei nóstre victorióse: infan- 
terie, cavalerie, artilerie si voluntari, 
în magnifica atitudine a resboinicilor 
de diverse corpuri cari stau la pază 
pe arcul de triumf al Caruselului. 
Ca la arcul de triumf al Stelei din 
Paris, numele acelor, ce s'au distins 
mai mult în campania independenţei, 
vor fi înscrise pe pereţi celor două 
mici arcuri laterale. 


Dedesuptul aticei, de o parte și de 
alta a marelui arc central rămân patru 
locuri góle, doč pe o fata si dos pe 


cea laltă față a arcului nostru de 
triumf, 


Z 
Ce ar putea represinta basele relievuri = 
cu care aceste locuri vor fi decorate? 5 
Cele două aspecte a marei figuri a lui 9 
Stefan cel mare trebue să gásésci 2 
glorificatiunea lor în primul bas reliev, 5 
Pe de o parte eroul moldav va fi = 
represintat invingend pe Turci si 2 
oprind invasiunile lor, pe de alta, 5 
făcând apel către Europa creştină, 0 
aducéndu'i aminte cà tara sa este 0 


«pórta creștinătății» si cătând s'o 
convingă că, apărând Moldova, Europa 
se apără pe sine, [. . .] 


GIURGIU- ALEEA EROILOR 


Acest adevăr, fixat prin basul reliev 
al marelui om de stat moldav, se va 
presinta dilnic minţii generatiunilor 
presinte si viitâre, ale ۳۴ 
noștri politici. 


Al doilea bas reliev va presinta pe 
eroul valac, Mihaiu Vitézul, silindu-se 
să întrunescă diversele membre dispar- 
se ale marei familii române. Solidari- 
tatea națională va fi învățămîntul ce 
va reesi din basul reliev a lui Mihaiu 
Vitezul, față cu solidaritatea européná 
ce ne-o va recomanda basul reliev 
al lui Ștefan cel mare. 


Cele-lalte doué base relieve după 
fața opusă a arcului de triumf vor 
represinta unul pe Mateiu Basarab și 
Vasile Lupu inaugurând renascerea 
nostra literară si presidând la desvol- 
tarea artelor păcii; altul, proclamarea 
unirii și inaugurarea noei eri în care 
intră Statul român al căreia punct 
culminant sunt luptele armatelor 
nóstre în câmpiile Plevnei. 


MUZEUL LUPTEI PENTRU INDEPENDENȚĂ A P 


La 23 iulie a fost inaugurat la 
Ca tóte monumentele cele mari ale 
antiquitáti, mediului ev si Renascerei, 
monumentul Plevnei nu va fi cu desa- 
Virşire terminat, mai cu semä în 
părțile sale într'adevăr artistice, de 
cât într'un numér însemnat de ani. 
Prin numerésele lucrări la care va da 
nascere, el va grupa imprejurul s.u 
o pepinierá de mai multe generatiuni 
de artisti, El póte deveni in modul 
acesta punctul de plecare a unei 
renasceri artistice la noi în térá, 


Giurgiu « Muzeul luptei pentru 
independență a poporului român ». 
În vecinătatea noii instituţii muzeale a 
fost dezvelită o placă 

comemorativă si inaugurată o 


alee cuprinzind un număr de 24 
de busturi ale unor eroi din 
războiul pentru cucerirea 
independenţei de stat 1877 1878. 


Istoria ne aratá cA ast-fel au inceput | 
$i s'au desvoltat artele la tâte popórele 
care au jucat un rol în lume, 


+ EDITH ORLOWSKY: Maior Constant 

. BORIS CARAGEA: Capitan Vas le Pa 

. DUMITRU PASIMA: Sergent Filip Iliescu 

+ VETURIA ILICA: Locotenent Dimitrie Nico- 
lescu 

5. STEFAN GERGELY: Sublocotenent Nicolae 
Nancovici 

6. Vedere generală 

7. EMIL RUŞI: Maior George Sontu 

8. JUSTIN NĂSTASE; Capitan Grigore lon 
Năstase 

9. TUDOR IONESCU: Capitan W 
cineanu 

0. ION CONDIESCU: Sergent Marin Geo gesc 


Nimic nu ne autorisă a crede cá 
poporul român nu este destoinic a | 
avea și el o șc6lă artistică ca tóte | 
cele-lalte popóre de ginta latină, 
Nu trebue, nu putem esclude artele 
din factorii instrucțiuni și educatiuni 


Valter 


ER 11. STANT POPOVICI; Căpitan Leon 
calia 
> f 12. JANA GERTLER; dpitar liculoi 
Aci, cain tóte, trebuesce un Inceput, AD BE gr Ne 
13. FLORICA HOCIUNG: Maior Dimitrie Giu- 
rescu 
| 14. MIHAI COSAN: Sublocotenent Dumitru 
Lemnea 
15. ION OLTEANU: Sublocotenent 
Șerbănescu 


16. HORIA — FLAMANDU: Locotenent Niculae 
Caloian Cätänescu 

17. ANTON EBERWEIN: Locotent Nicolae Ra- 
ovici 

18, OCTAVIAN OLARIU: Căpitan lon Băjgoiu 

19. TEODORA KITULESCU: Caporal. lon Postio 

20. VASILE GORDUZ: Locotenent Lache Elel 
terescu 

1 ADA GEO; Căbitan Dimitrie Gänescu 

î CRISTEA GROSU: Maior lon Nicolae 

3. DORU POPOVICI: Sublocotenent Vasile 
Verbiceanu 

24. ELENA AVRAMESCU: Locotenent Pavel 
Bordeianu 
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Structura modulară a Coloanel Infinite a fost cunoscută Incă din 1937, cînd 
Brâncuşi a consteult la Petroșani modelul de lamn al elementulul de coloană, 
folosind modulul 45 cm, 
In Revue Roumaine d'Histoire de l'Art, Tome 1, 1964, no, 2, În articolul « The 
genesis of the “Column without end" » de Stefan Georgascu-Gorjan, s-a arătat, 
la pag. 284, fig. 4, în ce constă formula armonlel plastico (v. fig. 3): baza mică a 
elementulul find modulul M, notat po figură cu (1), lăţimea centrală a elementulul 
este (2), adică 2M, lar înălțimea elementulul este (4), adică AM. Modulul M este, 
cum am spus, 45 cm, 
Era de așteptat ca sl celelalte componente alo ansamblulul monumental de la 
Tirgu Jiu să fle construlte pe bază modulará, La 28 lunie 1977, la Initlativa primulul 
semnatar al articolulul de faţă, cel dol autori au efectuat la Poarta Särutulul 
măsurători din care a relesit evident caracterul modular al structurii acestui 
monument, 
Dalajul de sub şi din jurul Porții (fig. 1B) se extinde pe o lungime de circa 850 cm 
(10 plăci a 85x 85 cm) sl pe o lățime de circa 340 cm, cu 4 plăci de aceleași 
dimensiuni. 
Notăm cu Mp valoarea 85 cm a modulului Porții, 
Pe partea Interioară de sus a golulul Porții se disting 4 blocuri de piatră avind 
dimensiunile ideale de 85x 170 cm (Mp X 2Mp) flecare. In realitate, dimenslunile 
reale diferă într-o oarecare măsură de cele modulare (v. fig. 1C). 
Cei dol stilpi al Porții ocupă locul a patru dale, decl secțiunea lor ideală este 
de 170X170 cm (2Mp X 2Mp). Înălţimea stilpilor este de 340 cm (4Mp), Distanţa 
ideală dintre stilpl ar trebul să fle tot 340 cm (4Mp), dar ea este în realitate mal 
mica. 
Lintoul are o lungime maximă de 659 cmt, lar partea care se sprijină pe stilpi 
أو‎ pe care sint scrijelate de Jur împrejur cele 40 motive ale sárutulul (cite 16 
frontal sl cite 4 lateral) are o lungime cu cîţiva centimetri mal mică. 
Lăţimea ideală a unul motiv al särutulul este de circa 42,5 cm (0,5Mp), dar în 
realitate lățimea este putin mai mică, În schimb, înălțimea motivului repetat 
al sărutului este aproape precis 2Mp (170 cm) (v. fig. 4). Înălțimea totală a Porții 
Särutulul, după B. Brezlanul, este de 527 cm, adică 3x170 -- 17 cm, în care 
3x170 este 3 x 2Mp, valoare modulară, diferenţa de 17 cm (în realitate cu ceva 
mai mare) este reprezentată de partea mai lungă și mai lată, de sus, a lintoului. 
Lăţimea maximă a Porții, tot după B. Brezlanu!, este de 184 cm, adică 
170-227 cm, în care 170 (2Mp) reprezintă. latura flecárui stflp de sustinere, 
diferenţa fiind depășirea în afară a lintoulul fata de stilpi. Am vorbit mai sus 
de dimensiuni ideale. Acestea sînt, desigur, dimensiunile din proiectul lui Brâncuși, 
diferențele dintre ele si cele reale flind uşor explicabile (inexactitatea tăierii 
blocurilor de piatră, ajustări pe șantierul Porții etc,). Aceste diferente sînt în 
general minime, poate cu excepția deschiderii golului Porții Sărutului, la care 
s-a înregistrat diferența cea mai mare. 
Autorii nu au dispus de mijloace de verificare precisă a dimensiunilor maxime, 
asa cum figurează ele în cartea lul Barbu Brezianu, dar au presupus că aceste 
dimensiuni maxime sînt apropiate de realitate. 
Din cele arătate aici rezultă clar intenția lui Brâncuși de a crea și la Poarta 
Sărutului o structură modularä. 
Masa Täceril (fig. 2) este alcătuită din două lespezi circulare, a căror înălțime 
cumulată este de 84—85 cm, valoare sensibil egală cu Mp (poate printr-o coinci- 
dentà). 
Scaunele, atit cele rotunde, din jurul Mesei, cît si cele pătrate, de pe Aleea 
scaunelor, au o înălțime funcţională de 55 cm si un diametru (respectiv, latură a 
pătratului) de 45 cm (v. fig. 5). Intimplátor (sau poate nu), 45 cm este tocmai 
modulul M al Coloanei. 
Cele două bănci au dimensiunile aproximative din fig. 5, adică lungimea de 
175 crn (~2Mp), lăţimea de 80 cm și înălțimea de 85 cm (Mp). Între măsurătorile 
noastre și cele date de Barbu Brezianu (op.cit. pag. 169, fig. 160) există mici 
diferenţe: 

L = 175 cm (170 sl 171 la Brezianu) 

B = 80cm (79 si 81 la Brezianu) 

Hee 85 cm (82 și 89 la Brezianu) 
La masă, scaune și bănci structurile nu sînt net modulare, dar printre dimensiu- 
unile lor se regăsesc valorile modulare M = 45 cm și Mp == 85 cm, însă, după 
cum am spus, poate numal Intimplätor. 
În orice caz, structura modulará a Coloane! Infinite este Indiscutabila și credem 
că la fel de indiscutabilă este și structura modulară a Porții Sárutulul, după cum 
am Incercat a dovedi cu cele arătate mal sus. 
Diferențele dintre dimensiunile Ideale (deduse din modulare) și cele reale 
(obținute prin măsurătorile de ancombrament) sînt uneori aproape nule, în 


general minime și doar într-un singur caz (deschiderea golului) s-a găsit o diferenţă 
mai accentuată, 


UV, Brezianu, Brâncuși In România, Editura Academiel AS fl, 1976, pay, 160, fig, 153, 


1 Strustura modulard a Porții Sărutulul la cel dol stllpl, la dala], la plafonul deschiderii și la mo» 
:: ٧0٧/001 2, Modulorea la Masă Tacerii (Indifimea egalð cu modulul Porții) și la scaunele 
[Apa (diametrul fool egal cu modului 75 ISUS 3. Structura modulard a elementului Coloanel 
"y di 4, Modularao motivului sărutului! 5. Modularea la bdnel (Inàljimea egală cu modulul Pora 

Vi Ia scaunele bâtrate (latura ferel egald cu modulul Coloanel ) 
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PAUL PETRESCU 


INTEGRARE SI VALORIFICARE 


Alaturi de Podul Mogosoaiei, cel al 
« Tirgului-de-Afará » este obiectul nu 
numai al unui mare numár de stiri 
documentare privind trecutul, com- 
plex si zbuciumat, al Bucurestilor, 
ci este أو‎ depozitarul unei zestre de 
arhitectură civilă, în picioare încă, 
de cel mai mare interes pentru istoria 
arhitecturii româneşti în general și 
pentru lămurirea etapelor de dezvol- 
tare a arhitecturii bucureştene în 
particular. Spre deosebire însă de 
Primul, Calea Victoriei de azi, care 
Și-a găsit relativ numeroși istorici 
atrași poate si de faima simandicoas a 
somptuoaselor reședințe boleresti ce-i 
márgineau linia serpuitá pornind din 
Da Scortarului (Opereta și Blocul 
Pl și pierzindu-se la Capu Podului 
(Piaţa Victoriei), cel de al doilea, 


Calea Mosilor, a rămas fără vreo 
carte  dedicată-i anume, cu toată 
vechimea sa venerabilă şi cu toate că 
azi este poate cea mai bine păstrată 
arteră, veche şi importantă, a Bucu- 
reştilor. Într-adevăr, în timp ce din 
vechiul Pod al Mogoşoaiei nu a mai 
rămas aproape decît amintirea curților 
şi caselor domneşti şi boiereşti, Podul 
Tirgului-de-Afara trăiește și, mai mult, 
îndeplineşte si azi aceeași funcţie, 
păstrată și dezvoltată în actualul pro- 
ject de sistematizare a Capitalei, 
deschizind un acces larg spre inima 
orașului. Din deosebirea de funcţie 
rezultă şi deosebirea de structură 
între cele două mari căi, 
zonă rezidentialä fiind, avea © 
structură laxă, marcată de existența 
a numeroase si mari grădini în- 
conjurînd edificiile, pina azi spaţiile 
verzi fiintind, dincolo de întretă- 
ierea cu Calea Griviței, cea de 
a doua, prezentind dimpotrivă un 
front construit continuu, caracte- 
ristic străzilor comerciale medievale, 
fiecare metru liniar de faţadă fiind 
folosit pentru exercitarea comerţului 
şi a diferitelor mici meserii. Împlinind 
această funcţie, vitală, secol după 
secol si decenii după decenii, Calea 
Moşilor şi-a păstrat traseul şi carac- 
terul de aglomerare citadiná pina 
azi, cu observaţia că spre finele 
secolului al XIX-lea și începutul 
secolului al XX-lea a intervenit o 
perioadă de stagnare în viata sa, 
datoritá ritmului accelerat de moder- 
nizare a unor alte artere si centre 
comerciale născute ca urmare a cres- 
terii Bucurestilor si ca numár de 
populaţie si in suprafaţă. Preinnoin- 
du-si, treptat si necurmat, haina arhi- 
tectonicá, de-a lungul veacurilor, si 
aflindu-se deodată suspendată din 
istorie si trecutá pe planul doi al 
activitatii comerciale, Calea Mosilor 
a rămas pînă azi cu ultima-i hainá, 
anume a trecerii de la cel de al 
XIX-lea la cel de al XX-lea veac, 
stăruind în amintirea bucureştenilor 
ca romantică reminiscență a « sfirsitu- 
lui de veac in Bucuresti». Aceasta 
mai ales în ce priveşte infátisarea 
exterioará, pentru cá temeliile si de 
multe ori zidurile si planurile sint 
cele foarte vechi, îmbrăcate cu fațadele 
la « modă » a epocii dinainte de primul 
război mondial. De aici dublul interes 
al unui studiu temeinic al Căii Mosilor: 
cel arheologic, determinat de existența 
substructiilor medievale, şi cel arhitec- 
tonic, născut din prezența aproape 
neîntreruptă a şirului de fațade repre- 
zentind, ca într-o scurtă istorie, 
succesiunea rapidă a gusturilor şi 
modelor arhitectonice adoptate de-a 
lungul secolului al XIX-lea de bur- 
ghezia bucureşteană, la curent cu 
módele europenesti, firește, cu Intir- 
zierile si decalajele de rigoare. 

lată de ce, acum, în preajma unei 
alte « prenoiri », de astă dată, salutare, 
a Cäli Mosilor (preinnoire în care 
valorile artistice și arhitectonice reale 
ale zonei vor fi cu atenţie conservate 
și reintegrate), am socotit de cuviință 
să evocám această arteră a Bucureștilor 
de altădată, așa cum evocăm nucleul 
comercial în restauratie din zona 
Curtea Veche-Lipscani, O aglomerare 
de strädute alcătuind vechiul centru 
comercial și o arteră comercială vor 
putea păstra astfel, pentru viltorime, 


prima, , 


imaginea unui fragment din viața 
Bucureștilor care au fost. 

Calea Mosilor începe, azi, acolo unde 
începea si acum două sute de ani, 
revenind lîngă locurile pe unde vor fi 
fost zidurile de apărare ale Curții 
Vechi dinspre biserica Sf. Gheorghe 
si Bárátie, unde se afla şi un turn 
cu put, împrejurul cărora se aflau 
prăvăliile de la Putul Turnului în 
secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea, 
loc numit încă în secolul al XIX-lea 
«la Mişu'n deal», cam acolo unde 
începe şi Calea Văcărești pe drumul 
care ducea la « Sirbi », adică la grădi- 
năriile din lunca joasă a Dimbovitei. 
De aici si pina la Biserica cu Sfinti 
sau cu Sibile, reparata la sfirsitul 
secolului al XVII-lea de Popa Hierea, 
inima mahalalei cu același nume, 
aproape si de trecerea Bucurestioarei, 
dispărutul afluent bucureştean al 
Dimbovitei, dincolo de care pe vremea 
lui Matei Basarab era barieră, pe 
acest fragment legat nemijlocit de 
Curtea Veche, se află azi fronturile 
înalte ale unor «hoteluri » de modă 
apuseană, cu două si trei nivele, 
construite sau mai bine zis înălțate 
pe vechi temelii, înainte de sfîrșitul 
secolului al XIX-lea, după cum lesne 
se poate citi pe cîteva frontoane 
pompos decorate cu pilastri cu capitele 
încărcate, cu inițiale în medalioane 
grele, cu capete. de lei sau de amorasi, 
încadrați in ghirlande, cu ancadra- 
mente somptuoase in jurul ferestrelor 
mari, cu balcoane in fier forjat deasupra 
usilor cárora anul este scris cu carac- 
tere impunătoare; 1894, 1899. Sint 
casele negustorilor bogati de la sfirsitul 
secolului al XIX-lea, construindu-și 
locuinţele deasupra prăvăliilor de la 
parter, unind rezidența cu afacerile 
ca să rămînă în preajma inimei comer- 
ciale a Lipscanilor, în plină înflorire 
pe atunci. Cam la întretăierea Căii 
Mosilor cu străzile Sf. Vineri şi Decebal 
se afla pe vremuri hanul Papazolu, 
iar ceva mai sus, în dreptul bisericii 
Răzvan, azi degajată si apárind în 
înfăţişarea ei iniţială, era hanul Nico- 
lescului, existent pe la 1790. Săpăturile 
arheologice au dat la iveală, sub 
biserica Răzvan, a unui complex de 
cuptoare pentru redus minereul de 
fier, datat secolul al XV-lea, mărturie 
peste veacuri stînd numele de « Fringe 
fier » dat micii ulicioare, azi disparuta, 
făcînd legătura între Lipscani si 
Decebal. De jur-împrejurul bisericii 
Răzvan se afla un cimitir peste care au 
fost clădite corpuri lungi de case adă- 
postind hanuri în secolul al XVIII-lea, 
iar în curtea bisericii se află una din 
cele mai vechi case ale Bucureştilor, 
casa parohială a bisericii, cu etaj și 
fațadă simetrică, Peste drum de biserică 
se poate vedea și azi o clădire scundă, 
ce va fi servit ca han si lăcașuri de 
práválil, ritmata la nivelul de jos prin 
deschiderile alternante ale usilor si 
ferestrelor mari, servind drept vitrine, 
Este tipul de clădire cu faţadă simplă, 
ordonată clasic, ce a precedat încărcate- 
lor fațade mal sus amintite, si care 
va fi fost martorul zilelor în care 
« Podul era fórte frecuentat, fórte 
viu si fórte comercial» cum îl carac- 
teriza Incomparabilul istoric al « Bu- 
curescilor », la 1899, ©. |. lonnescu- 
Gion, Intorcind colțul străzii Calom- 
firescu, prima casă, lipită cu spatele 
de clădirea vecină de pe Calea Mosilor, 


este din cel putin prima jumátate a 
secolului al XIX-lea, purtind insemnele 
neogoticului naiv atunci la modă, din 
care mai există citeva exemplare bine 
caracterizate în Bucuresti dar si in alte 
citeva orașe ale Olteniei, Munteniei şi, 
mai ales, ale Moldovei. În jurul Bisericii 
cu Sfinţi sau cu Sibile, de care mai sus a 
fost vorba, și unde se afla pe vremuri 
si una din cele două cismele ale 
Podului Tirgului-de-Afarä, cealaltă fiind 
la casele serdarului Fálcoianu, lings 
cursul dispărut azi al Bucureștioare!, 
în jurul acelei biserici se păstrează 
si azi, ca un fel de insulă a vechiului 
pod, un spaţiu oval mărginit de case 
mici cu etaj, cu ferestrele parterului 
rotunjite sus, cu ganguri susținute 
de bolți prin care se intră în curți 
interioare, de jur-împrejurul cărora, 
la etaj, se întind geamlicuri. Secolul 
al XIX-lea se afirmă puternic pe tron- 
sonul următor al Căii Mosilor, cam 
dincolo de întretăierea cu strada 
Armenească, numită pe vremuri Podu 
Armenilor, cu biserica respectivă. 
Edificiul luxos de la nr. 99, apartinind 
pe vremuri vestitutului jurist 
Constantin Hamangiu, autor al unei 
colecţii de legi prea bine cunoscute, 
restaurat şi fără îndoială refăcut de 
Petre Antonescu, are azi o intrare 
solemnă, cu fronton sprijinit pe două 
coloane dorice, cu scară de piatră 
acoperită cu o copertină de sticlă 
susținută pe console de fier forjat 
si cu două felinare de feronerie. 
Holul de onoare este de o bogăţie 
ostentativă, decorat cu oglinzi vene- 
tiene, cu bronzuri, cu stucaturi şi 
cu două picturi de Vermont. Casa 
merită a fi şi ea păstrată ca un model 
al gustului 1900 realizat cu mijloace 
corespunzătoare. Peste drum de ea, 
la numărul 132, dăinuie însă martorul 
unei alte lumi, sub forma unui masiv 
cub de zidărie, o casă cu etaj cu 
fațade aproape goale străpunse de 
cîte trei perechi de ferestre la fiecare 
nivel, cu parter foarte înalt, datînd, 
fără îndoială de la sfirsitul secolului 
al XVill-lea, dacă la 1810 locuia in 
ele, fiindu-i reşedinţă, vestitul om 
de afaceri Manuc Bey, supranumit si 
Prinţul Armenilor. Despuiată de po- 
doabele ei exterioare, raminind să 
arate ca o fortăreață avansind spre 
colțul format de Calea Mosilor si 
strada Paleologu, ea și-a pierdut de 
mult şi armele, giuvaericalele, blănurile 
de samur si şalurile de Lahore, din 
ziua tn care Manuc Bey a fugit din 
fata urgiei lui loan Vodă Caragea, 
refugiindu-se la Sibiu, apoi la fastuosul 
sáu conac de la Hincesti din codrii 
Lápusnei. Dincolo de curtea mare a 
caselor lui, se vede calcanul imens de 
cárámidá al unei constructii mari, 
cu. etaj, datind si ea cel putin din 
prima jumátate a secolului al XIX-lea, 
hanul numit al lui Solacolu, în perfectă 
stare şi azi, cu două ganguri simetrice, 
la centrul masivei clădiri, ganguri 
conducind în curţi interioare, trecînd 
pe lingă uriaşele chepenguri ale pivni- 
telor, cu geamlicuri cáptusite cu 
tablä, sustinute de console zvelte 
metalice. Decorul fațadei este cel 
neogotic, amintit deja. O placă memo- 
rială aminteşte că aici s-a adăpostit 
o vreme revolutionarul Caravelov si 
că s-ar fi tipărit ziarele « Libertatea » 
şi «Independenţa», în jurul anilor 


35 


سه سو 


1870, ale miscáril revolutionare bulgare 
ce primea sprijin din partea României 
în ajunul războiului pentru Indepen- 
dentá. Sirul caselor masive continuă 
: pe aceeasi parte a Caii Mosilor, cu 
ganguri, cu muluri neoclasice incadrind 
ferestrele etajului, pînă la marea 
intretáiere cu Mintuleasa și cu bule- 
vardul Republicii, ce au întrerupt, 
pe la începutul secolului nostru, 
curgerea Podului Tirgului-de-Afară, 
Vitalitatea i-a rămas însă nealterată 
pînă în ziua de azi, stilul caselor 
1890—1900 continuindu-se o vreme, 
uneori cu exemplare deosebit de reu- 
site, în preajma bisericii Olari și a 
străzii Olari, tot ce a mai rămas din ve- 
chea mahala a olarilor. Balcoanele sînt 
susținute de console modelate în chip 
de lei inaripati, pilastril etajelor se 
termina cu capitele corintice, un 
decor complicat alcátuit din cariatide, 
capete de lei dar și nişe cu acolade 
orientale, oferind temeiul unei atmo- 
sfere ciudate în care un anume baroc, 
oriental în simtire, se combină cu 
elemente clasice prelucrate în gustul 
unui occident revenit la temele anti- 
chitätii, Tudor Arghezi, umblind cu 
bastonul prin Bucuresti acum cîteva 
zeci de ani, vorbea despre atmosfera 
vechii artere, evocind edificii dispărute 
de mult, încă înaintea primului război 
^ mondial: «O altá lume mișună între 
trotuare si prăvălii, o lume locală care-și 
ia stilul și francheţea de la felul ei de 
îndeletniciri, materiile directe ale 
pămîntului, porumbul, grîul, ovăzul, 
orzul, vinul, dobitoacele, păsările, si, 
de la schimbul dintre ele, prin miinile 
muncite ale celor ce se străduesc și 
recoltează. Adeseori, rîndul clădirilor 
e întrerupt de un gol rotund [...]: 
o poartă mare, cu bolta de zid, a fost 
dată în două laturi de páreti [. . .] lăsînd 
vederea slobodă într-o curte surprin- 
zător de adincä și clădită de jur 
împrejur». E într-adevăr o lume 
semi-ruralä, pe aici fiintind pe vremuri 
« răspîntia lui Butuc», «locul Mari- 
nescului» si «locul Martagiului ب«‎ 
pe unde așteptau carele cu fîn și 
lemne, dar pînă unde, încă în secolul 
= al XVII-lea, după mărturia lui Paul 
din Alep, adică pînă în dreptul bisericii 
lui Ceaus Precup, azi Precupetii Vechi, 
E se întindea Podul « podit » cu 13 600 
= de podini cioplite din pădurile IIfovu- 
5 lui, Vlăsiei si Dimbovitei, sprijinite 
3 pe «ursi» colosali, pe o lungime de 

; 1492 stînjeni, 
2% «Ori cum ar fi, astăzi, Calea Mosi- 
gx lor, (...] pare cá se uită lung la 
2 stradele cele mari, la tramvalurile 
electrice, la lumina electrică si la 
toate celelalte îmbunătățiri ale gospo- 
dáriel bucurestene.,. Carul cu boi 
£5 la 1799 — tramvaiul electric la 1899, , 
? y) vechiul Pod al Tirgului-de-Afarä 
t va avea să mai vadă în curíndá vreme 
$ $ altele mal minunate, 
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SISTEMATIZAREA URBANA‏ اج 


BRASOVUL 


Brasovul a devenit in ultimii 30 de ani, 
datorită dezvoltării vertiginoase a 
industriei, a tuturor ramurilor de 
activitate economică, unul din cele 
mai importante centre urbane ale 
țării. Ca urmare a acestei dezvoltări, 
în aceeaşi perioadă populația a cres- 
cut de peste trei ori, determinind o 
creştere fără precedent a gradului 
de urbanizare. Începînd cu anul 1960, 
dezvoltarea municipiului Braşov sa 
desfăşurat pe baza unui program 
unitar, concretizat în schița de siste- 
matizare, reactualizatä şi corelată 
cu programul general de dezvoltare 
economică și socială a țării. Astfel, 
Sau realizat importante platforme 
industriale si mari cartiere de locu- 
inte cu echipare complexă, prin ex- 
tinderea teritoriului urban (unele cit 
un oraş de 50000 locuitori), păs- 
trind si integrind în același timp 
nucleul vechiului oras în noua schemă 
a planului general. De altfel, în acest 
nucleu vechi s-a păstrat şi centrul civic 
completat şi revitalizat cu noi edificiis 
funcțiuni, precum si centrul de interes 
istoric, Cetate si Schei, de o deosebită 
valoare artistică atit a ansamblului cit 
3! a unor monumente de arhitectură 
Caracterul dinamic al acestui proces 
a impus si solicită în continuare ana- 
liza temeinică a experienței fiecărei 
etape parcurse, a tuturor relaţiilor 
no! dintre subdiviziunile sistemului 
urban în permanentă devenire, pen- 
tru ca deciziile luate şi acțiunile între- 
prinse, asigurind concret trecerea de 
la tradiția spontană a urbanismului 


a abordarea proiectivă sistemică a 
ambientului total, să asigure, astfel, 
constant, realizarea armonioasă a 
programului unic, Între problemele 
prezente, de mare importanță se 
arată a fi raporturile dintre vechiul 
centru istoric Și viitorul centru civic. 
în ceea ce priveşte integrarea struc- 
turilor arhitecturale istorice în ora- 
sul contemporan, experiența actiu- 
nilor întreprinse pledează, după cum 
vom vedea, pentru o adevărată reno- 
vare urbană prin procesul de restau- 
rare. Între aceste structuri şi viitoa- 
rele edificii noi urmează a se stabili 
un dialog spațial armonios care im- 
lică şi remodelarea sistemelor de 
reulatie şi comunicare. În această 
situație, trebuie să ținem seama de 
ptul că poziţia centrală a Braso- 
vului în teritoriul țării, industriali- 
zarea rapidă, intensificarea continuă 
a ritmului de mobilitate a populației, 
terea nivelului de viață material 
cultural, dezvoltarea functiunii de 
oisir si alte aspecte specifice pro- 
gramului social au determinat cres- 
terea rapida a gradului de motorizare, 
acesta ajungind printre cele mai 
inalte din tará. 
Dacă in multe tari, gradul înalt de 
motorizare a creat dificultăți în 
circulatia din oraşele vechi, a căror 
tramă stradală nu mai putea face fata 
cerinţelor unei circulații moderne, iar 
soluţiile radicale aplicate au dus la 
distrugerea unor aspecte citadine 
valoroase, Braşovul s-a bucurat din 
timp de documentatii de specialitate 
care au servit la clarificarea dificul- 
tatilor existente ori prevázute. 


Aproape cu 25 ani in urmá, s-a impus 
eliminarea circulatiei auto de pe strada 
Republicii (arterá cu cele mai multe 
puncte de interes, frecventatá de 
aproape toatá populatia orasului, dar 
si cu valoare esteticá si simbolicá a 
spațiului urban) si transformarea 
acestei străzi într-o arteră pietonierá. 
În schimb, an de an, și datorită rit- 
mului fires: de creștere a traficului— 
restul arterelor de circulație din cen- 
trul istoric au preluat un număr din 
ce în ce mai mare de autovehicule, 
de toate categoriile, iar Piaţa 23 
August a devenit un mare parcaj 
pentru autoturisme, furgonete, auto- 
care. Datorită acestora imaginea an- 
samblului poate fi întrucîtva alterată, 
monumentele si elementele de arhi- 
tectura isi pierd scara. 


Cele două monumente de valoare 
excepţională ale ansamblului de piețe 
medievale, Casa Sfatului și Biserica 
Meagrá, sint dificil de perceput la 
adevărata lor valoare, în special în 
sezonul turistic, Pietonul, odinioară 
stapinul acestei pieţe, a fost tot mal 
mult constrins, inghesuit sí dat la o 
parte de autovehicule, 
La toate acestea se adaugă și faptul că 
procesul de îmbătrinire a vechilor 
construcții este accelerat de vibra- 
11116 si nocivitatile produse de numä- 
rul mare de autovehicule grele, 
studiile întocmite propun o reorga- 
nizare și o ordonare a circulatiel ^n 
centrul istoric, fără soluții radicale, 
consider ca principala calitate a aces- 
lor soluții constă in faptul că päs- 
trează și valorifică estetic și practic 
aspectele urbane, eliminind in acelaș! 
Hp In bună parte sursele de noc ivi: 
îi ete ا‎ degradarea ve- 
construcții, 
Egrevarea străzilor 7 Noiembrie și 
Acting Balcescu prin crearea unor 
th s de circulație în afara zidu- 
til si eliminarea circulaţiei 


N 


si a parcajului din Piaţa 23 August 
sint cele mai importante propuneri 
funcţionale, cu importante efecte în 
păstrarea valorilor culturii urbane; 
Este însă necesar ca la alegerea solu- 
tillor tehnice pentru realizarea, in 
special, a arterel de la vest de zidul 
cetăţii (După Ziduri) să fle asigurate 
măsurile de protejare a bastioanelor, 
turnurilor si zidurilor cetátil precum 
şi a cadrului natural deosebit de pi- 
toresc, cadru ce face parte din zona 
de agrement a municipiului, (Să nu 
uităm că în numele « modernizării » 
au dispărut, în secolul 19, valoroase 
opere de arhitectură, ca poarta de lîngă 
bastionul fierarilor şi poarta de la 
intrarea în str. 7 Noiembrie, demo- 
lată în 1891 pentru realizarea liniei 
de tramvai.) Cum se întîmplă cu 
unele propuneri ce par prea îndrăz- 
nete, si această soluție este respinsa 
de o serie de iubitori ai « romantis- 
mului» pe care îl prezintă zona 
«Dupá Ziduri». Punind insa in ba- 
lantá mentinerea pericolului pe care-l 
prezinta traficul intens pentru con- 
servarea cládirilor din ansamblul str. 7 
Noiembrie—Piata 23 August —str. 
Gh. Baritiu si restringerea zonei 
«După Ziduri» prin realizarea 


noii artere de circulație, se pare că 
se impune a doua alternativă, dar 
întemeiată pe un proiect întocmit 
cu abilitate, cu dragoste de arhitec- 
tură și de natură îmbinate, aici, atit 
de armonios. 


Odată cu desființarea parcajului din 
Piaţa 23 August se propune extin- 
derea perimetrului de folosinţă exclu- 
sivă a pietonului și în această zonă. 


Lucrări importante de modernizare 
a reţelelor edilitare subterane de pe 
str. Republicii au creat condiţii si 
pentru refacerea, de dată recentă, a 
profilului străzii şi a pavajului. Noul 
profil, fără trotuare (specific arterelor 
pietoniere) precum şi pavajul decora- 
tiv din pavele transilvănene din ba- 
zalt si calupuri albe din marmura 
(un caroiaj punctat din loc in loc cu 
desene simple) au schimbat in mod 
placut proportiile strazii. La aceasta 
contribuie si înlocuirea lămpilor pen- 
tru iluminatul public, agatate pe 
traversee, cu felinare din fier forjat, 
montate pe fatadele celor doua fron- 
turi. In spiritul si in litera lor, toate 
aceste acțiuni reprezintă o conti- 
nuare, o dezvoltare, de fapt, a lucrá- 
rilor executate în Piaţa 23 August, 
Curtea Bisericii Negre si 5 
Ziduri, ceea ce certifică valabilitatea 
fructificării experienței acumulate pe 
parcurs, Chiar dacă calitatea lucra- 
rilor executate pînă acum mai lasă 
de dorit, consider cá ideea este in 
concordanţă cu necesitatea obiectivă 
de a transforma această zonă a cen- 
trulul istoric într-un centru de con- 
tact social, unde pietonul să fie stă- 
pînul străzii أو‎ al dotărilor acestela, 


Lucrările de reprofilare a pletel 23 Au 
gust și de realizare a unui pavaj deco 
rativ vor începe in 1978 și vor fi 
continuate în Curtea (plateta) Bisericii 
Negre, Sint în studiu posibilităţile 
de extindere a zonelor pietoniere și 
pe străzile Armata Rosie şi Clucas, 
străzi cu un pronunțat caracter comer 
cial أو‎ de prestări servicii, 

In toate schițele de sistematizare, 
centrul istoric, datorită mărimii și 
importanţei sale, a fost tratat ca o 
componentă organică a municipiului, 
urmărindu-se integrarea acestuia in 
viata socială și economică a orașului 
Studille de speclalitate Intocmite au 
avut drept scop valorificarea patri 


Demos m mtt 


1 


M 
i 


: 


e 


p LR 


i 


Un 


pt 
0 


| 
D 


Zu 


n 


GAS 
wore 


ye 


2 : سه 


STEMATIZAREA URBAN JA 


BRAȘOVUL ȘI SIS 


moniului imobiliar existent pt 
marea zonei în vederea creării de 
condiţii de viata la nivelul cerințelor 
contemporane şi stabilirea acelor nee 
filuri de activitate care sint den ice 
unui centru de contact socia. 
Cadrul urban deosebit pe care-l pre- 
zintă centrul istoric, cu caracteristici 
distincte şi proprii, este punctat cu 
numeroase monumente de arhitec- 
tură de mare valoare. Actuala imagine 
stilistică-arhitecturală a centrului is- 
toric este destul de eterogená. Totuși 
se poate vorbi de o unitate arhitec- 
turalà a ansamblului realizat de-a 
lungul secolelor, unitate care este 
asigurată prin respectarea unor rit- 
muri, a raportului dintre plinuri şi 
goluri, a corniselor si ancadramen- 
telor precum şi a invelitorii inalte. 
Dacă pini la marele incendiu din 1689, 
care a măcinat întregul oras, clădirile 
purtau amprenta goticului tirziu, baro- 
cului si în mai mică măsură a renas- 
terii, arhitectura caselor reconstruite 
a suferit multe modificári, actuala 
imagine fiind caracteristicá secolului 
al XIX-lea — neogotic, neorenastere, 
neobaroc, neoclasic, eclectic. In Bra- 
sov asemenea facturi stilistice si sti- 
luri domina imaginea centrului istoric, 
dindu-i acestuia un caracter unitar. 
Valorile culturii urbane au suferit nu 
o dată în trecut transformări prin 
care, în numele « modernizării », s-au 
distrus importante elemente arhitec- 
tonice, s-a distrus arhitectura parte- 
relor comerciale de pildă, s-au modi- 
ficat acele raporturi dintre elemen- 
tele de arhitectură care contribuiau 
la armonia şi unitatea ansamblului. 
Dacă pina de curind restaurarea se 
făcea la clădiri răzlețe, în funcție de 
nevoile de moment, începînd cu anul 
1977 restaurarea a cuprins fronturi 
întregi, capatind caracter de renovare 
urbană. Experiența dobindita cu res- 
taurarea frontului de sud al Pietei 
23 August a încurajat nu numai pe 
arhitecti, dar si factorii de decizie, 
in promovarea cu un plus de convin- 
gere a programului de renovare ur- 
baná, stabilit piná in anul 1980. Uni- 
tatea arhitecturalá a frontului, cro- 
matica acestuia, asanarea acoperisu- 
rilor de reclamele luminoase, au efecte 
pozitive asupra imaginii arhitecturale 
a pieţei precum şi asupra per- 
spectivei pe care o oferă de pe străzile 
Republicii si 7 Noiembrie. 
Reprofilarea străzilor Republicii, 7 No- 
iembrie precum si a Pieței 23 August 
spre un comerţ de necesitate periodică, 
ocazională si turistică, diversificat, pre- 
cum și reprezentarea mai bogată a 
comerţului de alimentaţie publică, prin 
unitáti mici cu specific de servire 
rapidá, va permite restaurarea și valo- 
rificarea unor spatii și a unor fațade 
interesante, crearea unor interioare 
originale si atrăgătoare, refaceri de 
firme. În acest sens, amenajarea maga- 
zinelor «Nivea» din Piata 23 August 
și « Gospodina » de pe str, Republicii 


sint bune exemple, ele impunind 
prin ţinută, Ca zonă de circulaţie pie- 
tonierá, atit str, Republicii cit și 
Piața 23 August vor putea primi un 
comerţ stradal mai intim si mal bine 
inscris in estetica urbană, 

Scheiul, 


una din cele mal vechl și mal 
pitoresti asezári urbane románesti 
cunoscut in ultimii zece ani, ca o 
fază pregătitoare pentru acţiunea de 
conservare şi restaurare propriu-zisă 
9 amplă acţiune de asanare în | 


„A 


DPI ac special 

7۸ ١ realizarea și modernizarea reje- 
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să înceapă restaurarea fronturilor 
străzii Pe Tocile, în ideea conservării 
elementelor de arhitectură valoroasă, 
asigurării continuității culturii urbane 
cu un specific deosebit. Am convin: 
gerea că această lucrare va „deveni 
un bun exemplu pentru continuarea 
lucrărilor în întregul cartier Schei. 
Dezvoltarea Braşovului prin extin- 
derea teritoriului urban a dus la 
îndepărtarea zonelor rezidenţiale și 
industriale de centrul civic din zona 
istorică, creînd perturbări în relațiile 
dintre acestea. Astfel s-a impus pro- 
iectarea și edificarea unui nou centru 
civic, amplasat în centrul geometric 
al orașului, dar pe o axă cu centrul 
civic din zona istorică, cu ușoare 
legături cu principalele zone reziden- 
tiale si industriale, într-o zonă deli- 
mitată de bulevardul Lenin la sud, 
piața Kogălniceanu la vest, Bulevardul 
Victoriei (centrul de calcul) la nord şi 
strada Hărmanului (Școala nr. 8) la est. 
Noul centru civic, aprobat de curînd 
de Preşedintele Republicii Socialiste 
România, tovarășul Nicolae Ceauşescu, 
face parte din programul vast de 
investiții economice, social-culturale 
şi construcţii edilitare care creează 
cadrul în care întreaga populație tră- 
ieste si muncește, desfășoară activi- 
tatea economica si sociala, asigura 
participarea ei la intreaga viata social- 
politică a ţării. 
Un colectiv de arhitecți din cadrul 
Institutului Proiect Brașov lucrează 
la proiectarea noului ansamblu ur- 
banistic, urmărind concentrarea acelor 
funcțiuni care definesc centrul unui 
oraș, într-o compoziție spatial-urba- 
nistică cu calități estetice deosebite. 
La definitivarea unei arhitecturi speci- 
fice, cu un profund caracter naţional, 
vor fi invitaţi și o serie de arhitecți, cu 
o bogată experiență, din tara. Centrul 
civic va fi organizat ca o piață gene- 
roasă în jurul unui important nod 
de circulație și va cuprinde printre 
cele mai importante dotări un sediu 
politico-administrativ, palat al culturii, 
un modern hotel, magazin universal 
precum și un important număr de 
clădiri pentru locuinţe cu partere 
comerciale. Un program de lucrări mo- 
numentale si monumental-decorative 
va asigura si antrenarea artiştilor plas- 
tici, de la restaurarea vechilor lucrări 
de artă la implantarea organică, în zo- 
nele noilor construcții, a unor opere 
contemporane, certificind necesitatea 
participării artei la sistematizarea ur- 
band. Realizarea noului centru civic va 
deschide, pe de altă parte, perspecti- 
vele abordării renovării urbane pe una 
din importantele artere ale Braso- 
vului, bulevardul Lenin, in zona cu- 
prinsa între Piaţa Hidromecanica si 
Centrul istoric, ca © necesitate objec- 
tiva a îmbinării armonioase a arhi- 
tecturii moderne cu trăsăturile speci- 
fice ale Vechiului centru, a legării an- 
samblurilor urbane nol cu cele isto- 
riceste constituite, a lărgirii si com- 
pletării punctelor de Interes, Se rea- 
ESSA Pn un sistem, ca centru al 
ovulul asti | 
AR Arab cu prestigiu și valoare 


1, Brașovul anilor dinalnte de Ince 
stampă de epocd; 2, Centrul Ist 
feritoare la principalele artere 
circulație: Wi zidy | cetății; 
pletonieră *** propuneri 
Strada Lirel; 4, 


ndiul din 1689, 
oric, schiță res 
ale sistemulul de 
i bY sane an circulație 
de arterd noud; 3 
După ziduri (p. 38) S, St i 
Th, Neculufd; 6, Biserica Neagra, Cartas 
cipal de pe frontonul de vest ۸ 39); 7, Pi ! 
23 August, frontonul de sud Inalnte de Ar 
rgi 0: Piata 2 August, frontonul de sud dupa 
سال دل‎ Y. Piaja 23 August (autovehicule 
4 ajlonate); 10,11, Elemente arhitecturale stills, 
ice caracteristice: imobil be str, Republ 
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IAKOB CERNKOV 


Textul publicat In acest numär al 
Bibliotect de artă nu mal este expresie 
à unel poetici personale formulată 
In condiția practică a atollerulul, ci 
dezvälule, expune și teoretizeazá im- 
plicatille unui sistem, Anul apariţiei 
cârţii arhitectului sovietie lakob Cor- 
nikov, Construcţia formelor arhitecturale 
și mecanice, din care am ales capitolul 
« Constituirea, studiul și formarea 
constructivismulul p, este 1931, La 
această dată, constructivismul, ca me- 
todá nouă de gindire a formei, era 
în linii mari constituit, De la primele 
construcții ale lui Naum Gabo sau 
contrareliefurile Jul Tatlin trecuse 
mal mult de o decadă și jumătate $i 
În această perioadă manifestele $i 
grupările constructivismului se suc- 
codaserä cu o repeziciune care indica 
nu numai entuziasmul dar şi necesitatea 
unei reformulări a deschiderii artei 
către realitatea socială înțeleasă ca 
practică a construcției unei noi socie- 
tägl: în 1917 Mondrian și Van Doesburg 
fundează in Olanda gruparea « De 
Stijl», în 1919 Gropius deschide 
cursurile la Bauhaus, în timp ce acti- 
vitatea individuală a nenumiratilor 
artişti făcea posibilă ca în 1922, la 
Congresul Internaţional al artiștilor 
progresivi, El Lissitzky, Van Doesburg 
şi Hans Richter ș.a., să formeze Ramura 
Internațională a Constructivismului. 
Decada a treia a secolului înseamnă 
pentru constructivism un moment 
de maximă concentrare teoretică: 
după anii prolifici de formulare plastică, 
de eboge a programelor, în care 
nostalgia utopică a ameliorării con- 
ditiei umane prin ameliorarea uni- 
versului de forme în care trăiește, 
se poate urmări ca o linie distinctă, 
urmează anii de reflexie, de autoana- 
liz’, de concluzii. Textul lui Cernikov, 
printre altele din epocă, redefineşte 
oportunitatea socială a constructivis- 
mului, intuitiel entuziaste urmindu-i 
sistematizarea ordonatoare și legitatea. 
Cernikov se bazează, înainte de pro- 
pria-l experiență de arhitect si de 
constructor de forme, pe o experiență 
colectivă excepţional de bogată. Ma- 
terialul din care ia naștere textul lui 
Cernikov, ca și al altora, impune o 
perspectivă istorică a conceperii for- 
mei, pentru că era vorba în primul 
rind de conceperea formei arhitec- 
turale (si este știut că reformularea 
programului arhitectural vizează refor- 
mularea întregului univers de forme, 
de la artă la industrie), iar demersul 
acesta vizează procesul constructiv 
al sistemului arhitectural. Opoziția 
faţă de concepţia clasicistă, aşa cum 
era ea practicată în atelierele celebrei 
«École de Beaux-Arts» (o recentă 
expozitie consacratá de Muzeul de 
artă modernă din New York, Școlii 
de arte frumoase din Paris, reușea să 
scoată In evidență estetica conserva- 
torismului funcţional practicat ca pro- 
gram arhitectonic) deschide în con- 
structivism drumul structurii dinamice 
(acea « construcție dinamică » găsită 
În termeni de precursor la Viollet 
le Duc), O lucrare de اع‎ Lissitzky 
(pentru a Începe cu citeva exemple) — 
Omul nou (1923) arată foarte bine 


cum forma ca expresie compactă 
dispare pentru a lăsa relației deplina 
libertate, Functionala și revelatoare a 
intregului proces constructiv devine 
structura primară care înglobează în 
principiul ei părţile, cum scrie Cerni- 
kov: « Principiul coeziunii (factorul 
care determină lizibilitateaintregului — 
nns.) îşi găsește justificarea inerentá 
in articularea prehensilä sí unificarea 
elementelor distincte ». Un termen 
precum « osatură » devine un principiu 
cheie al gîndirii constructiviste 
și al arhitecturii (în 1914 Gropius 
prezenta la expoziţia Werkbund unul 
din primele proiecte de osaturä 
portantă, in 1916, F. L. Wright 
folosea principiul osaturii sismice la 
construcția Hotelului Imperial din 
Tokyo, anii urmátori Mies van der 
Rohe fondindu-si propría conceptie 
constructiv’ pe baza principiului osa- 
turii metalice și dezvoltind indepen- 
dența « zidului-cortină »); el e regăsit 
în această formulare sau în alta 
(« tektonika » din textele lui Alexei 
Gan sau Naum Gabo), în mai toate 
manifestele constructiviste. O operă 
esențială a elanului constructivist, 
« Monumentul pentru Internaționala 
a Illa» de Vladimir Tatlin, rezuma 
esența structurală a constructivismului 
ideal: « Osatura conică, expusă în exte- 
rior, formează în acelaşi timp structura 
dinamică, purtătoarea edificiului întreg 
și simbolizează latura sa de monument. 
Astfel osatura este ridicată la nivelul 
simbolului monumental al constructi- 
vismului structural ». 

În textul lui Cernikov dezvoltarea 
acestui principiu poate fi urmărită 
în ceea ce se numeşte « melodiile 
constructive », Diviziunea aceasta a 
celor cinci melodii este în fond pur 
didactică (sau tine locul unei unificäri.a 
ansamblului), dar ceea ce trebuie sub- 
liniat este dispersarea principiului în 
zone tot mai largi ale acțiunii practice: 
cînd vorbește de necesitatea re-for- 
mării organului/masinä sau a costu- 
mului, Cernikov face teorie de designer 
şi împinge astfel programul arhitectural 
către necesitatea vieţii sociale: « Da- 
torită faptului că principiile construc- 
tive pătrund tot mai mult în viata 
noastră si încep să deţină locul ce li 
se cuvine, armonia formelor construc- 
tive va atrage din ce în ce mai mult 
atenția, avind o inriurire asupra 
dispozitiei si trăirilor noastre ». Ideea 
ameliorării condiției umane reapare 
deci și în această terapeutică socială, 
Căci condiția constructivismului — 
concepută de Cernikov si alții — 
lucrează la triumful ratlonalitatii ca 
principiu al frumosului, al utilității, 
ca principiu al comportamentului. 
Analitic în metodă, Cernikov va stabili, 
pe@ceeasi rută a deducerii consecin- 
telor care rezultă dintr-un principiu, 
legile construcției precum și regulile 
$l normele constructivismului, Ele 
formează o secțiune care sintetizează 
experiența intensă — în căutări si 
rezultate — a constructivistilor, eluci- 
dind o metodă prospectivă a cărei 
eficacitate în domeniul creaţiei de 
forme este actuală, IULIAN MEREUTA 
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APARIȚIA, STUDIUL SI 
FORMAREA - 
CONSTRUCTIVISMULUI 


Apariția constructivismului 


Nevoia de creaţie constructivă. Mani- 
festarea nevoii de creație construc- 
tivă este departe de a fi o caracteris- 
tică generală ființei omenești. S-a 
stabilit că unui mare număr de oameni 
le lipsește nu numai această nevoie, 
dar chiar și simţul principiilor con- 
structiviste. Din mai multe motive 
dezvoltarea acestui simt este extrem 
de dificilă. 

Ca primă cauză trebuie să recunoaștem 
faptul că foarte puțini oameni sînt 
interesați de constructivism si, ca 
atare, numărul celor care doresc să 
studieze și să cunoască principiile 
constructiviste este foarte redus. 
Drept urmare, originile constructi- 
vismului au fost, pînă acum, insuficient 
cercetate, Cei care, cu toate acestea, 
au o înclinaţie pentru studiul și inte- 
legerea construcţiilor sînt atît de 
puţini încît cu greu ar putea constitui 
un grup de cercetători în domeniul 
principiilor constructivismului, 

A doua cauză care trebuie luată în 
consideraţie este faptul că mișcarea 
constructivistă deschide un nou ori- 
zont de creaţie: nou, în măsura în 
care pînă acum nu s-a acordat nici- 
odată o atenție deosebită acestei pro- 
bleme. Se pot cita multe exemple din 
istoria antică أو‎ medievală, în care 
s-ar putea evidenția prezența unor 
trăsături constructiviste atît în do- 
meniul construcțiilor cît și al tehno- 
logiei. Nu trebuie negat faptul că au 
existat dintotdeauna principii con- 
structiviste, deoarece asta ar însemna 
negarea procesului treptat de dez- 
voltare al construcţiilor şi tehnolo- 
giei. Oricit de slab dezvoltate ar fi 
fost elementele constructiviste în anti- 
chitate, ele au existat totusi, chiar 
si atunci. Constructivismul, ca si toate 
celelalte, se afla în vremea aceea într-o 
stare embrionară, dar totuși exista. 
In zilele noastre construcţiile ca atare 
ne atrag atenția si ne solicită gîndirea 
într-o măsură mult mai mare decit 
în alte epoci. Acordăm o atenție 
deosebită problemelor constructiviste 
ȘI încercăm să oferim un fundament 
limpede ŞI precis conceptelor legate 
de principiile, legile şi regulile con- 
structiviste, de esența lor etc. În 
moa CM dl „ajungem la concluzia 

mijit zorii i ivi 

mulul dinamies. ^^ ^ Constructivis- 
Ritem socoti ca o a treia cauză indi- 
erenta generală față de problema 
construcţiilor. Chiar cei care ar trebui 
să acorde o atenție deosebită acestei 
probleme manifestă adesea o non- 
salantä desävirsitä, sau nu-si dau deloc 
seama de Intreaga semnificatie a aces- 
tul fenomen. Datorită complexității 
pe care o comportă înţelegerea. și 
elucidarea principiilor constructiviste 
într-o formă coerentă, mulţi încearcă 
să rezolve problemele constructivis- 


mului cu ajutorul intuitiei si 
rientel, tuitiei si al expe- 
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care posedă o structură rafinată și 
complexă. Orice mașină zburătoare 
dezvăluie aceeași melodie a aspiratiei 
Aceastá aspiratie reiese din infatisarea 
de ansamblu a unui avion. Anumite 


i ivi ١ 
eapi 14 însușire constructivismu 
با‎ Bere pre ې‎ rac Ps da conceput. Convergenta unor | 


a | în practică, dar, în acest | "acipii atit de importante si hotári- 
împiedică satisfacerea nevoii de | aplicarea e principii a M A i 
care ٢ "e th nevoie | caz, valoarea ei scade. toare cum sint constructivismu $ 


create A nci i 

se face simțită în permanență. Aspi- | Imaginea este سی‎ compacts | raționalitatea denotă importanta Pro” | toate și instalaţii mecanice -e 
ik incipii constructiviste | cînd, pe ne o ie, deslusim | blemei luate în discute. | | izbesc prin forta aspiratiei lor; acea 
este inerentá oricărei ființe omenești | de a. ional a acestei îmbi- | [n concluzie, din simpla examinare a impresie este condiţionată de incre 
şi îşi găsește expresia vizibilă în | semnifica miere construcţie de edi- | unor obiecte si clădiri constructive | rey pe care-o avem in raționalitatea 
special în practica umană. „n وح‎ | lee, ate desprinde o semnificatie | reiese clar cà fenomenul construct, | sp icutsrii lor constructive. Este se^ - 
d tex uita una. | precisa din îmbinarea corpurilor între | vist este o necesitate پو‎ | ficativ faptul cá multi sint cei car» 
tui un constructor si lucrul acesta este | ga = sugera o mulțime de | si un auxiliar constant al modului disting in vacarmul mașinilor, 
evident încă din primele clipe ale | > ii ierit pentru orice parte a | nostru de viata; färä principii construc- funcționarea și combinarea lor rec 
existenței sale. fără sb primească | Aldi... darin toate cazurile solu- | tive nu se pot lua decizii asupra | proc’, «muzica specifică epocii noas- 
pr R pon ER ad eh ب‎ tia va fie constructivă ». Asta înseamnă | celor mai multe probleme de tehno- | tre ». Combinația reciprocă a mișcă” 
rezovä ١ 


ceperea | edificiu ie şi artă. | şi a principiilor constructive, exis 
bleme constructive Wm = Mu et rr hens lao scite construc- Mende constructivismului. Consonanta t aad futi, crema o imprese 
plicate, care se ivesc jocurte $ tivista. ; formelor generează prin combinarea | b tercie: ce ne subjugá în d 
îndeletnicirile sale. De exemplu, tre- 5 ivirii i utea numi | Puternice C riti de aceasta 
à recunoastem că orice nod | O masini, لمك‎ e expusă privirii, | for armonică ceea ce s-ar p imi | irezistibil; sintem cuceriti de ace 
e j orice îmbinare | vorbeşte de la sine. O maşină nu | « melodia ». O construcție care îmbină | «via mecanică» si o proslăvim 
ویو دو‎ omo. etc) este | poate fi decit constructivá, deoarece corpuri izolate, îşi creează o formă | کم‎ voia noastră. Cind într-o operi 
Bes Genie © constructie; prin ur- | cuprinde toate aspectele si. pK proprie si ne solicită nu numai prin | creată de om se îmbină măreția si 
prin putem descoperi construcţii în | 6 constructivismului. Principiile de | rasa ei vizibilă, ci şi prin corelatiile | aspiraţia autentică şi dnd ea dă dovadă 
cele mai primitive distracții ale copii- | bază ale ا ی یت ت‎ od = corpurilor legate între ele, pe care | دل‎ o dinamică funcţională rezultă o 
lor. cum ar fi, de pildă, atunci cind | mai bine din studiul mașinii si f ochiul nostru le percepe. Sentimentul | ¢ melodie » particulară, deosebiti de 
ca ăi unor bete copilul rezolvă | componentelor sale. Dar în afară pe care-l încercăm atunci cînd vedem NETAS 


constructia obiectelor grele si solide 
mai existá un tip de constructie — al 
corpurilor si suprafetelor moi. Sem- 


întrun mod cit se poate de rational 
problema punctelor de sprijin ما‎ ۶ 
bucitilor una de cealaltă, sau 


o construcţie izbutit realizată nu e | (c) Melodia Imbinärilor greoaie حم‎ 
mai prejos, în intensitate şi valoare, SJ am» سه‎ datori ali 
ca sentimentul pe care ni-l produce | taților sj trăsăturilor sale distinctive. 


j cînd se îndeletnicește cu con- | nificatia unui asemenea tip de con- contemplarea unor obiecte artistice | Numeroase construcții monolitice i- 
und unor rochii pentru pš- | structie este inerentă structurii îmbră- de o calitate deosebită. Devenim partinind epocilor religioase, cu com- 
pus etc. Omul nu poate să nu creeze | căminţii şi nevoii de îmbrăcăminte. conştienţi de frumusețea ascunsă în binatiile lor caracteristice de volume, 
$ să mu construiască — de aici decurge | Dacă, în prezent, îmbrăcămintea omu- | construcţiile perfecte prin efectul exercitau impresia cuvenită asupra 
necesitatea de a rezolva problemele | lui nu a atins perfecțiunea, acest | direct al obiectelor create de mina هج یلد جار دي‎ Pris anımite 
legate de construcţia unui obiect. | lucru se explică prin imperfectiunea | oului. Acest lucru este valabil atit combinații potrivite ale volumelor 
Lucrul acesta se produce de la sine, | vieţii oamenilor, prin lipsa t mate” | pentru clădiri cit si pentru masini. putem ajunge la punctul la care 
în mod spontan. faptul că, în prima | riale si neajunsurile casnice. În viitor | Efectul produs asupra noastră se dato- obținem o imagine volumetrică care 
etapă a dezvoitării sale, copilului | omul se va înconjura de obiecte de | rage întregului complex de elemente روي سو‎ a o e بحب‎ 
5 place să distrugă, trebuie considerat | UZ casnic si cotidian cu un grad atit | Combinate între ele în raporturi | TS Sp here rre 

eg SI fa AE SSS See eS noi. least bine cunoscută melodia 

aproape orice proces creator este | automat atenţia spre o lor | re-l simţim atunci cînd contemplăm | re apăsătoare in masivi- 
de obicei precedat de un act dis- | îmbrăcăminte re f | o operă constructivă, adică impresia | tatea lor. Se întimplă f d 
tructiv. Oricine descoperă ceva nou | mai variate întrebuințări. ne | pe care neo comunică, depinde et 0 e د چ‎ 
ceva care a fost elaborat și | gistrat deja progrese În această | de träsäturile specifice ale obiec- | IgE ER care 


ta E temet: | dire tului iv. Distincția este dată | le întîlnim. Cu toate acestea, trebuie 


- Sn să reținem atenţia asupra rolului 
ei este prin natura lui o ființă esențial- În toate aceste cazuri, însăși semnifi- ci ام‎ SS deloc neglijabil pe care-l joacă pig- 
mente distructivă. De bună seamă, | Gtia constructivismului constă în fap- granițele acelor zone asupra cărora | MENtul (culoarea) si iluminatia (lu- 


: : mina). In complexu! tuturor acestor 
شن‎ Sup detras d trece la cre | indispensabile Intre clemente, Res | în arată efectul formelor construc | mal; سا‎ wee cases 
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caracteristică a construcțiilor auto- 
Me labutite este faptul că de la 
nceput percepem aceste obiecte ca 
Un tot, Această totalitate se fixează 
In conștiința noastră ca o masă solidă 
bine conturată ale cărei funcţii speci- 
ne sînt necunoscute. Cu alte 
Cuvinte, sintem conştienţi de o anu- 
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In ciuda cauzelor enumerate mal sus, 
care împiedică satisfacerea nevoi! de 
creaţie constructivă, această nevoie 
se face simțită tn permanență, Aspi- 
rafia câtre principii constructiviste 
este inerentá oricărei ființe omenești 
şi Îşi găseşte expresia vizibilă în 
special în practica umană. În toate 
sferele vieții, omul este prin natura 
lui un constructor si lucrul acesta este 
evident încă din primele clipe ale 
existenței sale, Fără să primească 
nici un fel de indicii din afară, copilul 
rezolvă adesea, de unul singur, pro- 
bleme constructive destul de com: 
plicate, care se ivesc în jocurile şi 
îndeletnicirile sale. De exemplu, tre- 
buie să recunoaştem că orice nod 
(de aţă, sfoară etc.) si orice îmbinare 
(de bete, așchii de lemn etc.) este 
prin definiţie o construcție; prin ur- 
mare putem descoperi construcţii în 
cele mai primitive distracții ale copii- 
lor, cum ar fi, de pildă, atunci cind 
cu ajutorul unor bete copilul rezolvă 
într-un mod cit se poate de raţional 
problema punctelor de sprijin în fi- 
xarea bucatilor una de cealaltă, sau 
atunci cînd se Indeletniceste cu con- 
fectionarea unor rochii pentru pä- 
puşi etc, Omul nu poate să nu creeze 
si să nu construiască — de aici decurge 
necesitatea de a rezolva problemele 
legate de construcția unui obiect, 


Lucrul acesta se produce de la sine, 
în mod spontan. Faptul că, în prima 
etapă a dezvoltării sale, copilului 
îi place să distrugă, trebuie considerat 
ca un fenomen caracteristic, deoarece 
aproape orice proces creator este 
de obicei precedat de un act dis- 
tructiv. Oricine descoperă ceva nou 
distruge ceva care a fost elaborat și 
stabilit anterior, dar asta nu înseamnă 
nici pe departe că, făcînd acest lucru, 
el este prin natura lui o fiinţă esential- 
mente distructivă. De bună seamă, 
natura omului este astfel alcătuită 
încît după distrugere el trece la cre- 
atie. Nevoia instinctivă de construc- 
tivism, chiar dacă nu este sistematică, 
este caracteristică oricărei ființe ome- 
nesti şi trebuie în cele din urmă, 
pe viitor, să-și găsească o bază. Aceasta 
trebuie formulată într-o formă inteli- 
gibilă si raţională si trebuie să cuprindă 
întregul sistem complex al construc- 
tivismului. 
Trebuie să subliniem unele particu- 
laritäti care însoțesc căutarea unor 
principii constructiviste în cazul unor 
indivizi care se simt înclinați să le 
abordeze. Această nevoie se exprimă 
destul de pregnant în multe lucrări 
de tip experimental care au caracter 
de invenţie. Este de netăgăduit faptul 
că orice inventator tehnic are o 
predispozitie fata de principiile con- 
structiviste. Nevoia omului de a con- 
strui obiectele care-l inconjoará impune 
in mod imperios cáutarea unei iesiri 
rationale si judicioase dintr-o situatie 
vagă şi nedefinită. Atit construcţiile 
márete cit si tehnologia grandioasá 
a epocii noastre progresează într-un 
ritm atît de rapid încît omul, încon- 
jurat de ele, trebuie să pătrundă, 
să înțeleagă şi să studieze toate eta- 
pele, legile și însușirile constructivis- 
mului. Nu dorim doar să cunoaștem 
bazele constructivismului, ci trebuie 
să le cunoaștem. Cu alte cuvinte, 
nevoia de a cunoaşte principiile con- 
structivismului a devenit nevoia zilelor 
noastre, 
peron fear a constructivismului. Semni- 
catia constructivismului rezidă in 
esența tuturor principiilor concrete 
In care se manifestă, O construcţie 
poate exista ca ceva de sine stătător 


(ară să se justifice neapărat prin 
| în practică, dar, în acest 


aplicarea e f 
caz, valoarea e! scade. 
Imaginea este cu totul alta atunc 


cînd, pe lingă o îmbinare compactă 
de Seiden 5 construcție, deslusim 
semnificaţia rațională a acestei îmbi- 
nări... ۸ orice construcţie de edi- 
ficii se poate desprinde o semnificatie 
precisă din îmbinarea corpurilor între 
ele, Putem sugera © mulțime de 
soluții diferite pentru orice parte a 
clădirii... dar în toate cazurile solu- 
tia va fi « constructivă ». Asta Inseamná 
că prin conceperea unui edificiu 
vom recurge la o soluţie construc- 
tivistă. a 
O masini, cînd e expusă privirii, 
vorbeşte de la sine. O maşină nu 
poate fl decit constructivă, deoarece 
cuprinde toate aspectele si princi- 
pille constructivismului. Principiile de 
bază ale constructivismului reies, cel 
mal bine din studiul maşinii și al 
componentelor. sale. Dar în afară de 
construcţia obiectelor grele şi solide 
mai există un tip de construcție — al 
corpurilor si suprafețelor moi. Sem- 
nificatia unui asemenea tip de con- 
structie este inerentá structurii îmbră- 
cámintii si nevoii de îmbrăcăminte. 
Dacă, în prezent, îmbrăcămintea omu- 
lui nu a atins perfecțiunea, acest 
lucru se explică prin imperfectiunea 
vieţii oamenilor, prin lipsa de mate- 
riale si neajunsurile casnice. În viitor 
omul se va înconjura de obiecte de 
uz casnic si cotidian cu un grad atit 
de înalt de finisaj care-i vor îndrepta 
automat atenţia spre o formă de 
îmbrăcăminte pe deplin adaptată celor 
mai variate întrebuinţări. S-au înre- 
gistrat deja treptat progrese în această 
direcţie, cel puțin în domeniul cul- 
turii fizice. 
În toate aceste cazuri, însăşi semnifi- 
catia constructivismului constă în fap- 
tul că dă impresia unei coordonări 
indispensabile între elemente. Res- 
pectind interdependenta functionalá 
a unui sir de obiecte si justificind-o, 
afirmám prin aceasta rationalismul 
constructiv pe care-l urmărim. 
Semnificaţia constructivismului rezidă 
şi în faptul că ne convinge de aspirația 
pe care trebuie s-o demonstreze anu- 
mite obiecte. Principiul coeziunii îşi 
găseşte justificarea inerentá în arti- 
cularea prehensilă şi unificarea ele- 
mentelor distincte. Atunci cînd un 
corp este inserat în altul — generind 
astfel interdependenta componente- 
lor — din rezultanta interacțiunii lor 
se naşte un obiect finit. Semnificaţia 
acestui fapt este că îmbinările colec- 
tive într-un şir de elemente formează 
un singur întreg distinct. În timp ce 
un element izolat apare ca lipsit de 
individualitate într-o masă generală, 
un grup de elemente îmbinate con- 
structiv va apărea ca un întreg organi- 
zat, adică ca o unitate integrată 
distinctă. 
Devenim si mai patrunsi de semnifi- 
catia constructivismului cind stntem 
confruntati cu probleme de ordin 
practic tn care o chestiune sau alta 
poate fi rezolvatá doar prin mijloace 
constructive. În construcţiile unor 
maşini de transport ca locomotiva cu 
aburi, aeroplanul, automobilul, vapo- 
rul cu aburi etc. semnificaţia tuturor 
componentelor îmbinate constructiv 
atestă o combinare strict calculată 
a elementelor. $i, în măsura în care 
Sorel este functional în alcătuirea 
or maşini, pute 
sînt EAU MO sala 
ça ima interesante trăsătură a con- 
este raționalitatea sa, 


5 east însușire constructivismul 
he bs neconceput. Convergenta ager 
principii atit de importante și Re ri- 
toare cum sînt constructivismu si 
raționalitatea denotă importanţa pro- 
blemei luate în discuție. l 

luzie, din simpla examinare a 
CRI cts si cládiri constructive 
relese clar cá fenomenul constructi- 
vist este © necesitate imperioasá 
si un auxiliar constant al modului 
nostru de viata; fără principi! construc- 


i izii asupra 
tive nu se pot lua deciz 

celor mai multe probleme de tehno- 
logie si artá. 


Melodia constructivismului. Consonanta 
formelor genereazá prin combinarea 
lor armonicá ceea ce s-ar putea num! 
« melodia ». O constructie care imbiná 
corpuri izolate, își creează © formă 
proprie si ne solicită nu numai prin 
masa ei vizibilă, ci Si prin corelatiile 
corpurilor legate intre ele, pe care 
ochiul nostru le percepe. Sentimentul 
pe care-l încercăm atunci cînd vedem 
o construcţie izbutit realizată nu e 
mai prejos, în intensitate si valoare, 
ca sentimentul pe care ni-l produce 
contemplarea unor obiecte artistice 
de o calitate deosebită. Devenim 
conştienţi de frumusețea ascunsă în 
construcţiile perfecte prin efectul 
direct al obiectelor create de mîna 
omului. Acest lucru este valabil atit 


pentru clădiri cît si pentru mașini. 
Efectul produs asupra noastră se dato- 
reste întregului complex de elemente 
combinate între ele in raporturi 
exacte. Sentimentul de plăcere pe 
care-l simţim atunci cînd contemplăm 
o operă constructivă, adică impresia 
pe care ne-o comunică, depinde 
de trăsăturile specifice ale .obiec- 
tului respectiv. Distincția este dată 
de anumite calități interne. Este ex- 
trem de greu de stabilit limitele și 
granițele acelor zone asupra cărora 
se exercită efectul formelor construc- 
tive. Cu toate acestea, putem distinge 
următoarele subdiviziuni ale melo- 
diilor constructive: 

a) articuläri pasive, încrezătoare, de 
corpuri solide 

b) articulări grandioase, avintate, de 
corpuri solide 

0 imbinári greoaie, masive, de cor- 
puri solide 

d) imbinári usoare, dinamice, de cor- 
puri solide 

e) articulári autonome, impunătoare, 
de corpuri solide 

(a) Melodia articulárilor pasive si in- 
crezátoare de corpuri solide apare 
de obicei cind sintem confruntati cu 
volumele unei alcátuiri orizontale. 
Efectul pe care-| exercitá astfel de 
forme asupra psihicului nostru derivá 
din însăşi natura construcției sau 
mașinii pe care ochiul nostru o per- 
cepe. În general s-a observat că dacă 
un obiect este așezat pe un plan 


tie orizontală, efectul pe care-l are 
întotdeauna asupra ochiului nostru şi 
asupra stării noastre de spirit se 
defineşte în termenii unei mase solide 
aflată într-o stare pasivă. Desigur nu 
trebuie să deducem de aici că alte 
ons (late in pozitii diferite n-ar 

sá ne inspire a i i 
EN p ceeasi senzatie 
(b) Melodia articulärilor grandioase 
(avintate) de corpuri solide ne afec- 
tează de cele mai multe ori prin 
faptul cá masa generalá a elementelor 
componente este legată prin îmbinări 
constructive compacte si reciproce 
Acest lucru a fost observat cu mult 
înainte în cazul construcţiilor gotice, 


orizontal şi se află așadar într-o pozi- | 


care posedă o structură rafinată și 
complexă. Orice maşina zburătoare 
dezvăluie aceeași melodie a aspiratiei. 
Aceastá aspiratie 6 din infatisarea 
de ansamblu a unui avion. Anumite 
motoare si instalații mecanice ne 
izbesc prin forţa aspiratiel lor; această 
impresie este condiționată de încre- 
derea pe care-o avem în raționalitatea 
articulării lor constructive. Este semni- 
ficativ faptul că multi sînt cei care 
disting in vacarmul maşinilor, in 
functionarea si combinarea lor reci- 
proca, « muzica specifică epocii noas- 
tre». Combinația reciprocă a mișcării 
şi a principiilor constructive, existentă 
în mașina însăşi, creează o impresie 
puternică ce ne subjugă în mod 
irezistibil: sîntem cuceriti de această 
«viață mecanică » si o proslávim 
fara voia noastră. Cînd într-o operă 
creată de om se îmbină măreția si 
aspirația autentică si cînd ea dă dovadă 
de o dinamică funcțională rezultă o 
« melodie » particulară, deosebită de 
alte melodii constructive. 

(c) Melodia îmbinărilor greoaie (ma- 
sive) «suni» diferit datoritá cali- 
tátilor si trăsăturilor sale distinctive. 
Numeroase constructii monolitice a- 
partinind epocilor religioase, cu com- 
binatiile lor caracteristice de volume, 
exercitau impresia cuvenitá asupra 
celor care le foloseau. Prin anumite 
combinatii potrivite ale volumelor 
putem ajunge la punctul la care 
obtinem o imagine volumetricá care 
ne comunicá o impresie corespunzá- 
toare de masivitate. Multora dintre 
noi le este bine cunoscutá melodia 
pártilor sumbre, apásátoare in masivi- 
tatea lor. Se întîmplă frecvent să 
fim impresionați de obiectele pe care 
le întîlnim. Cu toate acestea, trebuie 
să reținem atenția asupra rolului 
deloc neglijabil pe care-l joacă pig- 
mentul (culoarea) si iluminatia (lu- 
mina). În complexul tuturor acestor 
factori obținem melodia deplină a 
combinațiilor constructive masive 
ale volumelor, 

(d) Melodia îmbinărilor constructive 
uşoare şi dinamice se numeşte astfel 
deoarece dinamica constructivă dă 
impresia, de cele mai multe ori, de 
gratie în cazul monolitilor, construc- 
tiilor şi mașinilor care posedă aceste 
îmbinări. Această graţie este dobin- 
dită în întregime datorită dinamicii. 
Se impune să stabilim faptul că o 
construcție de corpuri solide, volu- 
me etc. creează o impresie de greu- 
tate şi masivitate pentru elementele 
care participă la realizarea ei. Se 
observă şi ne dăm seama că o con- 
structie care manifesta o tendinta 
dinamicá creeazá o impresie evidenta 
de gratie. Melodia evocatá de astfel 
de obiecte de tip constructivist de- 
pinde de prezenta in ele a unor 
principii dinamice. Efectul psihologic 
produs de constructiile de acest tip 
diferá de cel produs de constructiile 
descrise in paragraful anterior. Ne 
simtim la largul nostru, incercám un 
sentiment de satisfactie, apar senzatii 
de inviorare ca rezultat al impresiei 
pe care ne-o produc melodiile con- 
structiilor usoare si dinamice. 


(e) Melodia articulárilor constructive 
autonome şi impunătoare se intilneste 
destul de des la construcții si maşini. 
0 caracteristică a construcţiilor auto- 
nome izbutite este faptul că de la 
început percepem aceste obiecte ca 
un tot. Această totalitate se fixează 
în conştiinţa noastră ca o masă solidă 
bine conturată ale cărei funcții speci- 
fice. ne sint necunoscute. Cu alte 
cuvinte, sintem constienti de o anu- 


mită funcţionare si de un anumit scop 
al produsului constructiv autonom. 
În noi se înfiripă un sentiment de 
încredere în obiectul pe care-l exa- 
minim si studiem, sentiment inde- 
pendent de vointa sau înclinațiile 
noastre. În timp ce receptăm armonia 
generală a elementelor constructive 
autonome, trăim simultan un senti- 
ment de siguranţă care provine din 
înseși aceste construcții. În orice arti- 
culare de acest fel, se manifestă 
neindoios simptomele latente ale unei 
rationalitäti Indreptátite. Acest lucru 
ne e accesibil independent de funda- 
mentarea sa analitică si 1 putem 
percepe de la inceput tn mod intuitiv. 
lată de ce e posibil să definim toate 
subtilitátile percepției noastre. legate 
de construcţiile autonome prin ter- 
menul « afirmare ». Metodica afirmării 
se verifică prin conştiinţa pe care o 
avem că articularea corpurilor solide 
respective este corectă. 3 
Pe lîngă faptele menţionate mai sus, 
care confirmă anumite simptome ale 
acestei afirmări, trebuie să mai de- 
terminăm şi altele care fundamentează 
afirmarea formelor constructive auto- 
nome. Acest lucru e posibil deoarece 
în marea majoritate a cazurilor obiec- 
tele luate în discuţie prezintă principii 
statice, Se poate conchide în mod 
categoric că o lucrare alcătuită după 
principii statice, cu simptomele cores- 
punzătoare unei structuri închegate 
de corpuri solide, creează neîndoielnic 
o armonie a afirmării. Diferite mo- 
numente, instalații mecanice mono- 
litice etc. sînt cîteva exemple carac- 
teristice. 
Generalizind asupra problemei melo- 
diilor constructiviste trebuie 53 re- 
cunoaștem ca pe o caracteristică a 
structurilor constructive prezenta ne- 
intreruptá a factorilor care creeazá 
aceastá melodie. Sub influenta imagi- 
nilor de natură constructivă pe care 
le percepem, se defineste in noi o 
anumitá dispozitie sufleteascá. Cind 
trecem prin aceste dispozitii, chiar in 
momentul contemplärii obiectelor 
constructiviste sau ulterior acestui 
moment, ne lăsăm subjugati de aceste 
trăiri si ne pomenim fascinati (in- 
fluentati) de ele. Datorită faptului că 
principiile constructive pătrund tot 
mai mult în viața noastră și încep să 
dețină locul ce li se cuvine, armonia 
formelor constructive ne atrage din 
ce în ce mai mult atenţia, avînd o 
înrîurire asupra dispozitiei si tráirilor 
noastre. Apare ca o necesitate strin- 
gentă nevoia de proiecte constructive. 
Si, ca atare, desigur, apar în mod 
firesc acele melodii constructive care 
întregesc problematica complexă si 
interesantă a construcției, 
Legile construcției. Pînă în prezent 
toţi cei care au fost interesați de 
problemele constructivismului au 
întîmpinat numeroase greutăți a căror 
soluționare implică sau ar impune 
existența unor reguli, norme si legi 
referitoare la asamblarea corpurilor 
solide în construcţii. În ciuda absenței 
acestor reguli si legi, se poate vedea 
In toate timpurile oamenii au 
construit și continuă să construiască. 
see neîndoielnic că există legi ale 
ructiei şi că ele vor fi descifrate 
h aja cum muzica a fost descifrată 
pean formele ej, Forta unei suflari, 
Fiti tatea unui sunet, cele mai 
ih e modificări ale vibraflilor muzi- 
Fă nan găsit astăzi explicația. De-a 
Es gul timpului omul a acumulat 
tale, 02 ار‎ necesare constru- 
masini 8 complicate cládiri si 
, atit în privința soluționării 
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lor grafice cit si In ceea ce priveste 
imaginile lor vizuale flresti. Pentru a 
executa o constructie avem la dis- 
pozitia noastrá fle elemente foarte 
simple cum ar fi de pildă linia dreaptă 
(grafică sau materială), planul (grafic 
sau material), suprafața (grafică sau 
materială), volumul — sau obiecte mai 
complexe care pot fi folosite în 
scopuri constructive. Dar pentru a 
aduce elementele menționate într-o 
stare de interconexiune constructivă, 
sînt necesare anumite condiţii. În 
acest punct se înţelege de la sine 
că trebuie în primul rînd să relevăm 
legile fundamentale ale construcției 
ca atare. 


Prima lege: Tot ce poate fi îmbinat 
pe baza principiilor constructivismului 
poate fi de natură materială sau nema- 
terială, cu condiţia de a fi întotdeauna 
supus acțiunii de înregistrare a minții 
noastre prin intermediul vazului, au- 
zului sau pipăitului. 

A doua lege: Orice construcție poate 
fi numită astfel doar atunci cînd 
îmbinarea elementelor sale poate fi 
justificatá logic. 


A treia lege: Cind elementele sint 
grupate pe baza unei corelatii ar- 
monice între ele, se obține o combi- 
natie constructivá completa. 


A patra lege: Elementele care se 
îmbină într-o noua totalitate re- 
prezintă o construcție atunci cînd se 
întrepătrund, se împletesc, se îmbină, 
se sprijină reciproc, cu alte cuvinte 
joacă un rol activ în operaţia de 
îmbinare. 


A cincea lege: Orice îmbinare construc- 
tivă reprezintă complexul acelor mo- 
mente percutante care contribuie 
într-o măsură mai mare sau mai mică 
la realizarea impresiei de totalitate. 
A şasea lege: Orice nou tip de construc- 
tie este rezultatul căutărilor făcute 
de om şi al nevoilor sale creatoare 
şi inventive. 

A şaptea lege: Tot ceea ce este cu 
adevărat constructiv este frumos. Tot 
ceea ce este frumos este desävirsit. 
Tot ceea ce este desávirsit reprezintă 
o contribuţie la cultura viitorului. 


A opta lege: În orice îmbinare con- 
structivă este prezentă ideea colecti- 
vității umane. In strînsa coeziune a 
elementelor se reflectă consonanta 
celor mai nobile aspirații ale omului. 


A noua lege: Orice soluție constructivă 
trebuie să aibă o motivare pe baza 
căreia se face construcția. 


A zecea lege: Pentru a crea o imagine 
constructivă este absolut necesară o 
cunoaştere absolută atît a bazelor 
constructivismului cît şi a bazelor 
reproducerii economice. 


A unsprezecea lege: Înainte de a-și 
găsi forma definitivă, o imagine 
constructivă trebuie să treacă prin 
toate stadiile posibile şi necesare ale 
dezvoltării şi construirii sale. 


Respectarea acestor legi în cazul 
clădirilor constructiviste se înteme- 
iază în plus pe faptul că putem dovedi 
în același timp adevărul şi justetea 
soluţiei alese pe cale analitică. Îndrep- 
tățirea acestui mod de abordare 
serveşte drept criteriu pentru institul- 
rea formei elaborate. 


În cazul oricărui tip de construcţie 
sîntem puși în fata necesității de a 
fundamenta și, prin aceasta, de a certi- 
fica, cum ar veni, construcția pe care 
am acceptat-o. Trebuie să dovedim că 
acea construcție pe care o propunem 
sate corectă și corespunde situației 
ate. 


UL O ASA سو‎ 
Studiul Constructivismului 


Conceptul de constructivism. Conceptul 
de constructivism poate fi definit ca 
orice îmbinare sau articulare compactă 
de obiecte diferite care pot fi îmbinate 
într-un întreg. În afară de asta, o 
construcție reprezintă un concept 
care ne familiarizează cu diferite 
principii de unificare sub o formă 
practică, vizuală, tangibilă sau experi- 
mentală. Atunci cînd anumite corpuri 
solide împreună cu altele formează 
ceva închegat şi armonios, și cînd 
acest întreg prezintă o compoziție 
coerentă certă, problema constructi- 
vismului a fost rezolvată. Totalitatea 
pe care-o reprezintă toate elementele 
componente arată că îmbinarea tuturor 
elementelor creează o entitate pe 
care o numim construcţie. 

Geneza principiilor constructiviste. 
Se poate vorbi de geneza principiilor 
constructiviste atunci cînd se face 
simțită necesitatea si cerința lor reală. 
Dar geneza este posibilă doar atunci 
cînd este precedată de anumite pre- 
gătiri si cunoștințe. Este greu de 
imaginat apariţia semnelor genezei 
principiilor constructiviste în orice 
domeniu fără pregătirea necesară. Ca 
atare se impune necesitatea unei 
instruiri în domeniul constructivis- 
mului. Cu cît este mai dezvoltată 
experienţa practică pe care-o avem 
în domeniul clădirilor constructive, 
cu atît ne îmbogățește mai mult 
imaginaţia şi cu atît mai des și mai 
lesne ne va fi să creăm reprezentări 
constructiviste. Este obligatoriu doar 
să creăm condiţiile care vor oferi 
posibilitatea de a transforma orice 
creație constructivă în formele ei 
corespunzătoare... 

Regulile si normele constructivismului. 
Regulile si normele constructivismu- 
lui se află într-un stadiu embrionar si 
nu au fost pînă în prezent complet 
dezvăluite. Cu. toate acestea, este 
absolut necesar să ne oprim asupra 
cîtorva din aceste reguli si norme, 
pentru a evita pe cît posibil nepo- 
trivirile si discrepantele in compo- 
zitiile noastre constructiviste. Astfel 
este necesar, de pildă, să considerăm 
următoarele reguli ca fiind indispen- 
sabile: 

(a) Construcţiile de sîrmă nu trebuie 
să fie combinate niciodată cu corpuri 
monolitice. 

(b) Volumele nu trebuie să fie com- 
binate cu un număr prea mare de 
planuri și suprafeţe. 

(c') Atunci cînd un corp solid în- 
conjoară un altul, corelarea lor trebuie 
să fie de aşa natură încît masa unuia 
să nu distrugă construcția însăși. 

(c”) Atunci cînd trăsăturile unei com- 
poziţii constructiviste sînt scoase în 
relief de corpuri reduse ca volum, 
mărimea lor relativă faţă de masa 
bazei poate fi pronunţat mică. 

(d) Masa bazei nu trebuie să fie atit 
de mare încît să facă o altă masă — de 
volum mai mic dar legată prin con- 
structie de ea — să apară neînsemnată. 
(e) Într-un proiect grafic este esen- 
tial ca prezentarea construcției să 
fie făcută în asa fel încît să iasă în 
evidență în toată armonia ei. 

(f) Volumele sînt unite cel mai bine 
între ele fie în direcția generală a 
mişcării lor, fie perpendicular, 

(g) Cele mai bune combinäri de 
elemente sînt cele în care nu se 
repetă nici formele, nici dimensiunile. 
(h) Dacă un ansamblu static consti- 
tult are o bază de sustinere prea mică, 
Valoarea construcție! devine neinsem- 
nati. 


(i) O constructie înclinată instabilă 
poate apare ca neconstructiva dacă nu 
respecta legile echilibrului. ars 

(k) O constructie executată fără com- 
petentá (grafic sau volumetric) aduce 
cele mai mari prejudicii studiului 
bazelor constructiviste. 23 : 
(I) Pentru a obtine cele mai izbutite 
efecte într-o lucrare constructivistá 
este de dorit să se recurgă la toate 
mijloacele; adică trebuie să se tind 
seama de următoarele lucruri: culoare, 
structură, lumină, materiale, unghi 
vizual. e ny 
(m) Orice compoziţie constructivă 
trebuie să-şi realizeze ideologia şi să 
reflecte în întregime concepția. — 
(n) O soluție constructivă izbutita, 
ideală, ar fi aceea în care părțile nu 
sînt percepute ca fiind legate între 
ele. 

(o) Dacă e absolut necesar să scoţi în 
evidență elementele care alcătuiesc o 
construcţie, acest lucru trebuie făcut 
în așa fel încît elementele componente 
vizibile să sporească efectul con- 
structiei în ansamblu. 

(p) În orice compoziţie trebuie să se 
urmărească manifestarea unei orga- 
nizări constructiviste a principiilor 
dinamice. 

(q) Orice construcţie trebuie să dea 
dovadă de soliditate şi coeziune stabilă. 
(r) O operă constructivă în care 
s-ar face simţite greutatea si artifi- 
cialitatea părţilor articulate n-ar trebui 
niciodată să fie realizată. 

(s) Orice operă constructivă trebuie 
să reflecte prin simpla ei înfățișare 
justetea tipului de construcție ales. 
(t) Cu cît o construcție este mai 
simplă si mai raţională cu atît este 
mai valoroasă si cu atît este mai mare 
greutatea ei specifică, 

(u) O construcţie nu poate fi inte- 
leasă în absenţa cunoașterii; dacă 
cunoaştem o construcţie este mai 
uşor pentru noi s-o prezentăm în 
aspectele ei vizibile. 

(v) Cu cît este mai mare rationali- 
tatea unei constructii, cu atit este 
mai valoroasá; cu alte cuvinte, sensul 
constructivismului rezidă în rationa- 
litatea sa. 

(w) O constructie trebuie sa reflecte 
prin înfăţişarea ei apartenența ei 
funcțională. 

(x) Este necesar ca o construcție 
proiectată să fie prezentată în toate 
aspectele sale, care ilustrează esența 
soluției constructiviste respective. 

(y) Cu cit se studiazá mai profund 
si mai atent principiile constructiviste 
cu atit va fi mai buna solutia obtinutá 
în proiectul final. 

(z) Cel mai valoros tip de construcție 
presupune o soluție construită rațional 
şi funcțional... 


Elaborarea construcţiei 


A A L 
[...] Bazele Constructivismului. Asa 
cum s-a arătat mai înainte, construcția 
ca atare a fost întotdeauna, si în toate 
timpurile, o componentă inseparabilă 
a acelor opere făcute de om care 
presupuneau principiul îmbinării păr- 
tilor. Oricît de rudimentare ar fi fost 
primele realizări ale omului în dome- 
niul industriei, ele cereau totuşi o 
îmbinare constructivă a componente- 
lor. Anumite aspecte ale problemelor 
constructive au fost formulate, dez- 
voltate şi perfecționate de-a lungul 
evoluţiei fireşti a tehnologiei. Ar tre- 
bui aşadar să recunoaștem tehnologia 
industrială şi perfecţionarea treptată 
a fiecărui tip de construcție realizat 
de om ca unul din principiile de bază 
ale constructivismului. Tendința rea- 
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lizirilor ulterioare în domeniile men- 
1106۵16 mai sus nu a modificat bazele 
constructivismului. Pînă în prezent 
baza formelor constructive a rămas 
neschimbată, dar în cursul evoluției 
sale au apărut numeroase soluții va- 
riate de rezolvare a acelorași probleme. 
In fiecare caz particular al construc- 
tiilor noastre variate şi numeroase 
sîntem confruntati cu decizii intere- 
sante si originale. Este indiscutabil 
faptul care reiese din studiul proble- 
melor cercetarii constructiviste cà cele 
mai complexe tipuri de constructie 
apar in primul rind in cazul mașinilor: 
Maşina cere imperios aplicarea în ex- 
clusivitate a principiilor constructi- 
viste. Cele mai multe aspecte ale 
construcției se găsesc în mașini si 
componentele lor. Epoca noastră, 
epoca dominată de masini, influen- 
teazä fără doar si poate cursul general 
al vietii noastre. Asadar prezenta con- 
structivismului se face simtitá in toate 
aspectele mediului nostru ambiant. 
Un spor de principii constructive se 
adaugă într-un flux neîntrerupt celor 
vechi si impregnează tot ce este sus- 
ceptibil de o astfel de soluţionare. 
lată de ce nu putem rămîne indiferenți 
faţă de proiectele şi soluţiile construc- 
tive şi în general fata de studiul acestei 
probleme. A venit vremea să acordăm 
o atenţie deosebită problemei con- 
structivismului și să cercetăm temeiul 
său sub toate aspectele; aceasta este 
calea evoluţiei şi perfecţionării ulte- 
rioare a formelor. 
Concluzii si deductii. Am examinat 
toate tipurile posibile de elaborări 
constructive. Bazele constructivismu- 
lui care au fost evidențiate mai sus 
ne permit să definim caracteristicile 
generale ale constructivismului ca pe 
o viziune creatoare despre lume. Bo- 
gatia, varietatea si complexitatea fe- 
nomenelor constructivismului dove- 
desc cá nu este vorba de o metoda 
abstractá cu © sferá restrinsá de 
aplicare. Dimpotrivá avem convinge- 
rea cá constructivismul alimenteazá 
si cuprinde o sferá extrem de vasta 
din munca creatoare a omului. Ca 
atare, putem vorbi despre construc- 
tivism in termenii unei conceptii de- 
spre lume. 
Care sint trásáturile definitorii ale 
acestei conceptii despre lume? Meca- 
nizarea mișcării și a construcţiilor 
care este caracteristică timpurilor 
noastre, dezvoltarea rapidă a produc- 
tiei industriale și a tehnologiei în 
ansamblu au schimbat radical modul 
nostru de viata, generind noi nevoi, 
noi obiceiuri, noi gusturi. Una din 
cele mai imperioase necesităţi ale tim- 
purilor noastre este organizarea ratio- 
nalá a obiectelor și justificarea lor 
funcţională, Acest lucru înseamnă res- 
pingerea a tot ce este de prisos, a 
tot ce nu are o legătură directă cu 
scopul $i finalitatea obiectului în cauză, 
ERAGE Md i poate afirma că, în 
ţii deosebite a vieţii 
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pe care-o trăim, în ciuda diversității 
structurilor sale, ea a devenit în anu- 
mite privințe mai simplă datorită 
perfecționării pe care-o cunoaște dez- 
voltarea tehnicii. Cu alte cuvinte, o 
serie de procese care înainte erau 
complicate si lente au fost simplificate 
si accelerate. De aici reiese ca princi- 
piile simplificării, accelerării $i adec- 
värii sînt atributele constante ale unei 
concepții constructiviste despre lume. 
Este o trăsătură caracteristică con- 
structivismului faptul că generează o 
noua înțelegere a obiectului și o noua 
abordare a procesului de creatie; asta 
înseamnă cá fără să se nege valoarea 
unor forte ca inspiraţia, intuiţia, fan- 
tezia etc, constructivismul dá în- 
tiietate punctului de vedere materia- 
list. Aceastá perspectivá leagá feno- 
mene care înainte erau considerate 
izolat si separat: aspectele ingineriei 
si ale tehnologiei si cele ale creaţiei 
artistice. Este adevărat, după cum se 
ştie, că în trecut aceste fenomene au 
venit în contact si că au apărut împre- 
ună într-o sinteză armonioasă, ca, de 
pildă, în cele mai izbutite opere arhi- 
tectonice, care satisfac în același timp 
condiţiile constructivismului și cerin- 
tele bunului gust, simțul nostru 
estetic. Cu toate acestea lipsea legă- 
tura trainică, logică şi durabilă între 
fenomenele pe care le avem în vedere. 
Doar prin absenţa unei astfel de legă- 
turi se poate explica proliferarea unor 
motive decorative lipsite de orice 
justificare funcţională (în special în 
arhitectura barocă și de tip 1900). 
În trecut maşinile erau considerate 
ca fiind cu totul neartistice, iar for- 
mele mecanice erau excluse din sfera 
frumosului ca atare; oamenii nu vor- 
beau despre ele ca forme ale creaţiei 
artistice. Dar acum stim si ne dăm 
seama cá, multumitá dezvoltárii con- 
ceptiei constructiviste despre lume, 
masinile intrá nu numai fn sfera con- 
ceptiei artistice, dar ascultá de norme 
‚si canoane estetice incontestabile si 
elocvente. Aceste norme şi canoane 
sînt prezente în principiile de bază 
ale constructivismului, care — pentru 
prima dată în istoria omenirii — a 
fost capabil să unifice principiile pro- 
ductiei mecanice cu stimulii creației 
artistice. Constructivismul nu trebuie 
considerat ca o noutate absolută, fără 
precedent si nemaiintilnitá. Se poate 
afirma că principiile elementare ale 
constructivismului sînt tot atit de 
vechi ca arta construcţiilor, ca și 
capacitatea creatoare a omului. Prin 
construirea de dolmeni, trilite și cripte 
funerare sau alte edificii, omul primi- 
tiv era inconștient un constructivist. 
Aceste tendinţe primitive incipiente 
ale constructivismului au devenit din 
ce In ce mai complexe si s-au crista- 
lizat de-a lungul evoluţiei seculare a 
culturii omenești, Formele construc- 
tivismulul s-au diferențiat pe măsură 
ce cultura s-a diversificat și ea, 

Disoclerea formelor artistice și teh- 


nologice de care s-a vorbit mai înainte 


se transformă treptat într-o aspirație 
integrală complexă câtre construcţia 
rațională, sau, CU alte cuvinte, realzan 
treptat unitatea între construcția artis- 
ticá și construcția mecanică; granița 
care le separă se şterge treptat. O 
nouă concepție a frumosului, un nou 
tip de frumusete este pe cale de-a 
se naște — estetica constructivismului 
industrial. Dacă în ceea ce priveşte 
principiile. sale generale, fundamen- 
tale, originea constructivismului este 
foarte veche, definirea concretă a prin- 
cipiilor sale este în mai toate țările 
civilizate din lume tributară căută- 
rilor artistice și cercetărilor tehnice 
din ultimele decenii. 
Trebuie să recunoaștem că realizările 
asa-zisilor artisti de stînga, a revolu- 
tionarilor în artă, care au fost adesea 
repudiati şi ridiculizati, nu au rămas 
aici. Fără îndoială constructivismul s-a 
folosit într-o anumită măsură de re- 
zultatele formale şi metodologice ale 
curentelor moderne. Aceste tendinţe 
au contribuit în mare măsură la inte- 
legerea arhitecturii moderne și a for- 
melor mecanice. Ele au dovedit utili- 
tatea cercetării de laborator şi valoa- 
rea studiului și analizei formelor legate 
de tehnologia industrială contempo- 
rană. Se crede că constructivismul 
este semnificativ doar ca un mijloc 
de depășire a eclectismului și a conser- 
vatorismului tehnologic. În realitate, 
rolul său este mult mai mare; nu 
este doar distructiv în raport cu 
vechiul, ci şi creator în raport cu 
noul. Mai mult, constructivismul nu 
neagă în nici un caz arta şi nu încearcă 
s-o înlocuiască cu tehnologia şi ingi- 
neria, nici nu ignoră conţinutul artis- 
tic sau mijloacele de realizare a efec- 
tului artistic, aşa cum susțin o serie 
de istorici de artă contemporană. 
Functionalismul formal şi tehnologic, 
ca metodă a creaţiei și analizei arhitec- 
turale, nu exclude posibilitatea unei 
corelaţii armonioase a conţinutului și 
formei, şi nici nu exclude posibilitatea 
coordonării scopurilor practice, utili- 
tare, cu plăcerea estetică. Constructi- 
vismul nu renunță la utilizarea critică 
a experimentului; nu încearcă să izo- 
leze soluționarea anumitor aspecte ale 
unei lucrări ci urmăreşte să folosească 
cît mai bine toate posibilitățile, atit 
compozitional-formale cît si tehno- 
logic-constructive, imbinindu-le crea- 
tor într-un proces de sinteză. 
Avem convingerea că soluţionarea co- 
recta à problemelor formelor con- 
structive este la fel de importanti tn 
toate ramurile creaţiei omenești — 
arhitectură, construcție de maşini, 
arte aplicate, tipografie etc, Construc- 
tivismul poate si trebuie să ia în 
QU GA AS toata nevoile concrete 
răspundă pe de NS : و ما‎ 
و‎ REN: : N De 
+ a «destinatarului » 
colectiv care este poporul, 


Traducere de ALINA CLE) 


) mina, Inegalabila lumină à acestui pă 
UJ mint dintre Dunăre și Mare, cu munt! 


v^ | roşcaţi şi violeti, cu stepa cafenie, 
- galbenă sau verde, cu faleze roșii 
: | si sisturi verzul, cu păduri întunecate 
uil si întinderi de stuf aurlu și cenușiu, 
a cu pinze de apă sidefil. Intro Istorle 
j a picturii românești, încă nescrisă, 
5 se va consemna locul Dobrogei ca 
« tinut fertil al creaţiei plastice mo 
a. derne, marcindu-se totodată extinde 


rea, geografie vorbind dar implicind si 
o anume creștere a ٩٤١ 
de la acel colt sud-estic din gura vali 
Batova, vestită pentru clima el dulce, 
la vastele întinderi ondulate pinä 
departe în nord, către apele despletite 
din Delta Dunării, purtind însemnele 
unei istorii multimilenare. 

Aşezările și casele acestui ţinut, 
construcțiile născute din pămîntul si 
sub cerul dobrogean sint ale acelui 
peisaj si ale acelei lumi de forme și 
| culori aparte. lar cind spunem « năs- 
cute din pămîntul» Dobrogei nu 
folosim o metaforă ci ne gindim aievea 
la solul furnizind imensa varietate a 
materlalelor, în primul rînd lutul şi 
piatra, din care sînt durate casele și 
acareturile dobrogene. 

Există în Dobrogea o adevărată arhi- 
tectură a «lutului», cu nimic mai 
prejos ca realizare arhitectonică și 
plastică decît arhitectura lemnului 
sau a pietrei, de acolo sau din celelalte 
tinuturi românești, diversitatea ma- 
teriilor prime dovedind tocmai capa- 
citatea creatoare a meșterilor români 
de a converti în valori artistice — cu 
o mare știință a nuantelor si cu o 
stăpînire perfectă a tehnicii — orice 
material ce le-a stat si stă la înde- 
mînă. Pämintul muiat, clădit de o 
dată pe întreg traseul planului casei 
sub forma «ceamurului» sau tăiat 
în calupuri paralelipipedice numite 
« chirpici », constituie un material 
de bază pentru arhitectura populară 
dobrogeană. Pereţii ináltati au regu- 
laritatea necesară dar păstrează o 
anume intrinsecă plasticitate subli- 
niată, parcă, de lipiturile succesive 
făcute cu mîna. 

Uneori, cele trei sau patru straturi 
de lipealá cu pămînt, tinind locul 
tencuielii cu ciment, sînt gindite ca 
un sistem decorativ în sine, fiind 
lăsate vizibile urmele degetelor ce 
au fatuit cu uimitoare regularitate 
suprafeţele exterioare, o regularitate 
care lasă însă să se citească efortul 
emotionant al trudei miinilor feme- 
iesti. Casele si acareturile din Do- 
brogea păstrează în acest mod căldura 
palmelor omenești, făuritoare de artă, 
ca în marile opere de sculptură. 
Uriașe «obiecte» modelate din lut 
sînt cuptoarele dobrogene, a căror 
varietate de forme ar da dreptul 
alcătuirii unui veritabil repertoriu 
de asemenea construcţii utilitare îm- 
brăcate în cele mai consecvent func- 
tionale volume, Suprafeţele intilnin- 
du-se In muchii rotunjite se continuă 
unele pe altele, sub stratul de lipitură 
întins aproape ca o învelitoare de 
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ie că nu există o altă regiune a 
rii noastre care să fi concentrat In 


1, Pereti din nulele Impletite și lipite cu lut, 
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è măsură atentia pictorilor, asa cum slip cioplit In lemn de stejar, olane rotunde; 2, 
Obrogea a făcut-o In ultimele cinci eei se 9/9000 rotundo J: Acoperiturl de 
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20mirabilul muzeu de artă românească trestiei; 5, Chirpici lipifi cu lut folosit la con 
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urea; 6, Scinduri de brad tro te; 7, Cupto 
"ca dar pretioasa colecţie a muzeului | de MEET MB 


1 pline construit din plarrá اع‎ chirpici; 
Sin Tulcea. De la Dărăscu, Iser, Ste 8, Structura unel tnvelitori; sıllp de stejar, 
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piele lăsînd să se întrevadă volumele 
principale. Diferenţele de nivel, con- 
cavitățile si convexitatile, neastepta- 
tele protuberante, toate servind im- 
plinirii unor precise nevoi practice, 
se constituie în opere de sculptură 
moderna, de mari dimensiuni, adesea 
fumegind, detaliu ce s-ar putea lega 
fie de arta « happening », fie, pentru 
un privitor detașat, de o înțelegere 
neasteptatá a umorului, 
Lutul participă şi la structurarea spe- 
cifică interiorului dobrogean prin lar- 
gile platforme servind în loc de paturi, 
dar mai ales prin impozantul sistem 
al «şemineurilor », de multe ori duble, 
din tinda mediană, foarte largă. Dea- 
supra podiumului uşor înălțat al vetrei 
se ridică, în volume perfect echili- 
brate, hornul conducind fumul în pod. 
Alături de formele lutului definite 
prin suprafețele unduitoare, piatra 
apare în construcțiile dobrogene în 
aglomerări masive, alcătuind regis- 
trele de rezistență tehnică maximă, 
fie sub forma temeliilor și a soclurilor, 
fie sub aceea, de mare decorativism, 
a nesfirsitelor ziduri, dînd impresia, 
în satele vechi, a unor rîuri de piatră 
curgind pe ulițele întortocheate. 
De o mare varietate atît în ce priveşte 
mărimea grain-ului, cît și în ce priveşte 
culoarea, piatra completează cu su- 
prafete rugoase întinsul lipiturilor de 
pămînt. In blocuri mari, neregulate, 
sau, dimpotrivă, tăiate în forme geo- 
metrice clare, în plăci înguste sau 
în forme de o regularitate amintind 
cărămida, de infinite nuanţe gălbui, 
roşii sau verzi, piatra are o pondere 
deosebită în arhitectura populară do- 
brogeaná. Un capitol important al 
folosirii pietrei în arhitectură este 
cel al fintinilor si al cișmelelor, for- 
mind un element caracteristic al pei- 
sajului dobrogean: jgheaburi lungi de 
cite 60—80 metri, din piatra de talie, 
uneori avind incastrate 6 
romane sau inscriptii in alfabet arab. 
Lutul si piatra, in nesfirsite combinatii 
de volume si tonuri, alcátuiesc suportul 
acoperisurilor de olane rotunde sau 
de trestie, colorind în chip aparte 
așezările dobrogene, Acoperisurile în 
patru ape, scunde, cu olane roșii, 
prinzind citeodatá o patina verzuie, 
se întind largi, cu streșinile acoperind 
prispe și kilere, conducînd la evidenta 
tendință de orizontalitate a caselor 
dobrogene, parcă asternindu-se pä- 
mîntului la suflarea puternică a vîn- 
¢ turilor. Cele cu învelitori de stuf se 
înalță, în două ape, cu frontoane 
triunghiulare purtînd un amplu decor 
traforat, dominate de imaginea a două 
capete de cai, simbol enigmatic rămas 
să stăruiască pînă azi doar în satele 
de români «băștinași». Lemnul de 
stejar este folosit si pentru fasonarea 
stilpilor prispei și a foisoarelor largi, 
amindouă aceste spaţii semi-deschise 
integrîndu-se armonios în plastica ar- 
hitectonică a construcţiilor dobro- 
gene și făcînd, în același timp, legătura 
cu arhitectura populară de pe tot 
cuprinsul țării, 
Galbenul lutului, culorile patinate ale 
pietrei, olanelor și stufului, sînt com- 
pletate deseori cu albul pereţilor 
váruiti și cu albastrul briielor de la 
temelia caselor, cu roșul stilpilor 
prispei şi a ramelor ferestrelor, Sînt 
valori plastice ale arhitecturii popu- 
lare dobrogene, născute din folosirea 
de către meșteri plini de imaginaţie 
a lutului, pietrei, stufului și lemnului 
acelor meleaguri, găsindu-și locul firesc 
În tablourile atítora dintre pictorii 
Pămîntului dintre Dunăre si Mare, 8 
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Expoziția retrospectivă Vasile Blendea, organizată la sala Dalles, omagiază o activitate deosebit de bogatá, activitate ubliniata 
rememorarea momentulul de debut: « Bucuresti, 1926, Salonul oficial de alb-negru»... Neobosit și modest străbătător al 
telor artistice, gäsindu-si calea proprie între magneticele drumuri ale marilor personalități, Vasile Blendea și-a răspîndit opera 
tutindeni: monumente — putin stiute — aflate la răspintii, vaste ansambluri de pictură semnate undeva, departe de 
privitorului, sau trudnice restaurări ale picturilor medievale, Alături de toate acestea, însă, operele permanente prezente în « 
zitiile colective ale obștei precum si numeroasele lucrări păstrate în atelierul artistului, au permis actuala retrospectivă 
rescrie — desigur incomplet — viața unui artist. Pictor și sculptor în egală măsură, Vasile Blendea este continuu fascinat de nat 
o natură a sa: micul univers tirgovistean ce-l aparține cu fiecare stradă, cu fiecare casă, cu fiecare tirg (Stradă veche în Tirg 
Case la marginea cetății, Oborul vechi din Tirgoviste), in care pictorul presimte, parcă, o zi de plenitudine a anotimpului (In 
de primăvară, lalomita în februarie). Dintre toate acestea, iarna, cu puternicele sale contraste cromatice, cu formele, abia 
si deprimante, ale copacilor, revine cu consecvență, uneori ca studiu cromatic (Strada), sau compozițional (Oborul Vechi), da 
mai adesea ca o dramă a momentului (Popas în zăpadă), sau a personajelor (Chirigiii din Brătești ), surprinse aparent invo 
Îndelung elaborate prin schițe sau desene anterioare (Studiu de cai, Casă veche), pînzele lui Vasile Blendea vor relua 
temele sculpturilor sale, asa cum o mai recentă sculptură de mici dimensiuni (Cai obosiţi), pare să fie inspirată de pr 
pictorului, Legatá de personalități si de evenimente, sculptura lui Vasile Blendea, izvorită dintr-un acut sentiment al i 
populată de eroi deveniți legendari (Stefan cel Mare, Matei Basarab, Dan al II-lea), ca și de eroi anonimi care au scris 
istoriei noastre moderne (Lupta de la Mărășești sau Grivița 1933). Intocmind un ciclu, acela al luptei armate pentru întregire 
multe dintre operele sculptorului amintesc eroismul celor multi și necunoscuţi, iar Lupta dacilor cu romanii prefateazá p 
toriile de răsunet de la Mărăşti sau Mărășești unde, cu ani în urmă, a luptat și maestrul Vasile Blendea. MIRCEA 
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Expozitia retrospectiva Vasile Blendea, organizatá la sala Dalles, omagiazá o activitate deosebit de bogatá, activitate subliniata de 
rememorarea momentului de debut: « Bucuresti, 1926, Salonul oficial de alb-negru »... Neobosit si modest strábátátor al curen- 
telor artistice, gasindu-si calea proprie intre magneticele drumuri ale marilor personalitati, Vasile Blendea si-a raspindit opera pre- 
tutindeni: monumente — putin stiute — aflate la ráspintii, vaste ansambluri de pictură semnate undeva, departe de ochiul 
privitorului, sau trudnice restaurări ale picturilor medievale. Alături de toate acestea, însă, operele permanente prezente in expo- 
zitiile colective ale obștei precum numeroasele lucrári pást in atelierul artistului, au permis actuala retrospectivá ce 
rescrie — desigur incomplet viața unui artist. Pictor si sculptor în egală măsură, Vasile Blendea este continuu fascinat de natură: 
o natură a sa: micul univers tirgovistean ce-i aparţine fiecare stradă, cu fiecare casă, cu fiecare tirg (Stradd veche în Tírgoviste, 
Case la marginea cetăţii, Oborul vechi din Tirgoviste), în care pictorul presimt că, o zi de plenitudine a anotimpului (inceput 
de primăvară, lalomita în februarie ). Dintre toate acestea, iarna puternicele sale contraste cromatice, cu formele, abia schitate 
și deprimante, ale copacilor, revine cu consecvență, uneon | studiu cromatic (Strada), sau compozițional (Oborul Vechi), dar cel 
mai adesea ca o dramă a momentului (Popas in zăpad sau a personajelor (Chirigiii din Brătești ), surprinse aparent involuntar, 
Inde aborate prin schiţe sau desene anterioare (Stud e cai, Casă veche), pinzele lui Vasile Blendea vor relua uneori 
temele sculpturilor sale, asa cum o mai recentă sculptură de r limensiun j| obosiţi), pare să fle inspirată de preocupările 
pictorului. Legată de personalităţi şi de evenimente, ptura lui Vasile Ble izvorită dintr-un acut sentiment al istoriei, e 
populată de eroi deveniți legend (Ștefan cel Mare, Matei Basarab, Dan al II-lea), ca şi de eroi anonimi care au scris pagini ale 
istoriei noastre moderne (Lupta de la Mărăşeşti sau Griviţa 193 ntocmind un ciclu, acela al luptei armate pentru întregire națională, 
multe dintre operele sculptorului : c eroismul celor multi şi necunoscuţi, iar Lupta dacilor cu romanii prefateazá parcă vic- 
toriile de răsunet de la Mărăşti sau Mărăşeşti unde, cu ani în urmă, a luptat si maestrul Vasile Blendea. MIRCEA ILIESCU 
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Măiestria deosebită a artiştilor plastici din Repu- 
blica Sovietică Federativă Socialistă Rusă a putut fi 
apreciată de publicul românesc cu prilejul complexei 
expoziții organizată la Muzeul de Artaal R.S. România 
în luna noiembrie 1977, în cinstea celei de a 60-a 
aniversări a Marii Revoluții Socialiste din Octom- 
brie. Era firesc ca sărbătorirea istoricului eveni- 
ment să determine o anume selecție a lucrărilor 
de artă plastică, chemate să transpună cu mijloace 
artistice nu numai evocarea intimplárilor eroice 
de acum șase decenii, ci si sentimentele cu care 
oamenii sovietici, şi în rîndul acestora și artiștii 
sovietici, au întîmpinat marile realizări înfăptuite 
în Uniunea Sovietică de-a lungul unei întregi peri- 
oade caracterizate prin mari victorii obținute atît 
pe frontul muncii cît si pe cel al apărării patriei. 
Organizatorii au reuşit să dea o imagine artistică 
originală a Republicii Sovietice Federative Socialiste 
Ruse, prin mijlocirea picturii, graficii si artelor deco- 
rative, domenii atît de diferite si subiecte de o mare 
varietate concurînd la definirea unui imens portret 
colectiv. Poate nu întîmplător o mare parte a pic- 
turilor ca si a lucrărilor de grafică este dedicată 
peisajului rusesc, exprimînd prin aceasta imensa 
dragoste de pămîntul patriei a oamenilor sovietici. 


În tablouri ca « Sfirsit de mai » a lui V. N 
«Toamnă» de E. |. Zverkov, « Troi 

|. P. Kugaci sau « Costea s! Stepa» de A. 

pov, sentimentul dominant, dincolo de 

marilor intinderi si de taina orizonturilor - 
tate, este cel al contopirii omului cu o nat 

o nesfirsitá diversitate iscatá din välurirea 5 
a cimpiilor, a pádurilor. Se strávede in larg 
chidere a tablourilor si un anume destin 
ca si o anume structură a sufletului 
pornite, ambele, pe un nou făgaș, acum 

de ani. Noile dimensiuni ale peisajului 

ca și ale voinţei de înfăptuire insufletind un mare 
popor sînt veridic ilustrate de pildă în ciclul « Coor- 
donatele vieţii patriei » de P. P. Ossovski, punctind 
într-o serie de pînze întîmplările înscrise în «A 
1930», «Anul 1943», «Anul 1965», 
du-se într-o convingătoare panoramă a incercarilo 
şi izbinzilor. 

Nu putea să lipsească, fireşte, în această imagine 2 
patriei luptătoare si muncitoare, chipul celui ce a 
pus temeliile Uniunii Sovietice, Vladimir ۴6 Lenin 
asa cum l-a văzut N. N. Jukov, artist al poporulu 
al U.R.S.S., în gravurile « La ceas tirziu» şi « Car- 


tea de capatii ». Oamenii mari ai Rusiei, de la Tolsto 
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Gorki. — xilogravuri de F, D. Konstantinov x 
0 Lunacearski, — gravurà de N. N. Jukov — si 
DN litografie de l. L. Bruni — dar s! 
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ali simpli ca de exemplu «Secretara Tania» 
S G Kubarev. sau « Mecanici si sudori» de 
SR ow sint prezenti in marea serie a lucrá- 
. y de grafică prezentatá în expoziţia de la Bucu- 
e AE ci din cele mai diferite sint stápinite 
Pag سا‎ rusi si tn domeniul ilustratiei de 
= RER stul să amintim numele unui E. A. Ki- 
SS Sal = utul ilustrator al lui «Till Buh- 
seră ec ster şi al lui « Colas Breugnon » 
NA > DR isola Rusiei, in primul rind Mos- 
MN Bees cance. sovhozurile, marele Război 
S ee patriei. päminturile destele- 
EN Centrală, Daghestanul, Siberia, atitea 
rag hala si tntimplarile făcînd parte an proce 
= si din viata contemporană a patriei o i 
$ ESC locul în aceasta caleidoscopică imagine 
des de o graficá viguroasă si SANE لال‎ 
DIEI nv aceastt 
rilor şi gravurilo Teh 0 CBE 
SES în, پا‎ de artá decorativà si E 
aducind cu ele ceva din larga respiratie a a e 
populare rusesti. Mesteri artizani din) age M 
sudul Rusiei, din centre vestite cum Sînt ale ` 
şi Fedoskino, dar si din locuri mai putin recs z 
publicului nostru, cum este Eletul sau SO 
sînt prezenţi cu lucrări din diferite genuri. Minia- 
turile pe casete de papier-maché LOO si aurite, 
lucrate cu o migală orientală, sint o adevărată 
introducere in istoria populará si in lumea pas, 
mului rusesc, dar si în folclorul contemporan si in 
istoria recentá a Rusiei Sovietice. Miniaturistii 
din Mstera au transpus în imagini pline de fantezie 
fie poveştile cu « Cälutul cocosat » şi « Din porunca 
ştiucii », fie intimplárile din satele si colhozurile 
à regiunii. lar pe așa-numitele « Tävi de Jostovo », 
un gen de arta decorativá putin ráspindit constind 
în lăcuirea şi pictarea în ulei a unor suprafețe meta- 
lice, subiectul preferat sînt florile. 
O surprinzătoare categorie este alcătuită din dan- 
telele tradiționale lucrate la Vologda, Kirov, Elet, 
în nordul republicii și din broderiile aplicate 
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CORESPONDENTA DIN MOSCOVA 


Ne-am început itinerarul moscovit ma gindesc la Muzeul de arta 
pe seturi utilizabile in interioare moderne. De o la Hotel Rossia, care îi oferă tem-  orientalá, unde grupuri ER 
mare finete, aceste dantele si broderii sint folosite porarului său locatar comoditate de asemenea, așteptau la intra y 

i i i i di i şi-l invită de la ferestrele nume- muzeul prezenta o expoziţie tempo 
Uneori $i ca panouri decorative de mari dimensiuni, roaselor sale nivele la tot atîtea rară cu lucrări din colecţii particulare 
cam Sint cele lucrate de G. N. Mamrovskaia din spectacole pe aceeași temă a integrării  —artă rusă de la sfîrșitul secolului 
Vologda. 


structurilor arhitecturale istorice în 
urbanismul contemporan. Edificiul, 
structură modernă, a fost implantat 
intr-un dialog stabil cu o salbă de 
construcții vechi, care, restaurate cu 
indiscutabil respect pentru valoarea 
lor artistică, arhitecturală, istorică, 


Pline de umorul sănătos al poporului sînt figurinele 
sculptate în os sau piatră, provenind din lakutia 
$ din Arhangelsk sau din regiunea Tuvină, împle- 
Undu-se tradițiile locale cu realizările contemporane. 
Jucăriile din Dimov, ceramica din Balhart sau din 
Riazan, sculpturile în lemn din Daghestan sau din 
regiunea Gorki, completează un sector extrem de 
interesant al expoziției, ilustrind marea varietate 
de tehnici puse în Slujba exprimării bucuriei de 
viaţă caracteristică creaţiei populare. Am nota că 
multe din operele de artă decorativă şi aplicate 
expuse sint anonime, introducindu-ne astfel în 
marele laborator al unui întreg popor. 


trecut și începutul secolului nostru, 
introducîndu-l pe vizitator în creu- 
zetul în care se cristalizau debuturile 
artei moderne cu experienţe, pro- 
puneri, soluţii de care astăzi nu mai 
putem face abstracţie la o retrospec- 


tivă a artei europene a secolului 20. 
sporesc numărul mare al muzeelor si Citind nume de artişti — N. Gon- 


al caselor memoriale, acest conserv cearova, M. Larionov, B. Lentulov, 
cultural moscovit devenit, cu timpul, P. Concealovski, A. Usto-Mumin, 
unul dintre cele mai importante A, Volkov, P. Filonov, M. Ciniakova, 
locuri de contact social în marea |. Maskov, A. Kuprin s. a. — se poate 
capitalá: la orice orá de functionare sugera, asadar, chiar in limitele unei 


a muzeelor intilnesti multi vizitatori, atari expoziţii, dimensiunile 


unui 
mai ales perechi de tineri. Și nu mă 


Publicul bucureștean a vizita 
2112 «Rusia Sovieti 
fatà de calitățile o 


t cu mult interes expo- 
că», manifestindu-si prețuirea 
perelor prezentate în cadrul 


manifestărilor dedicate celei de a 60-a aniversări 
a Marii Revoluții Socialiste din Octombrie. 
PAUL PETRESCU 


— 
> NECITALO V.K.: 


MERIKIN V.F.: Productivitate — pictură; 


Academicianul N.N. Semenov — pleturd; 


11. Imagine a 


gindesc in primul rind la Kremlin, la 
Tretiakov sau Puskin sau Zagorsk sau 
Kolomenskoe, foarte solicitate. Mă 
gîndesc, de pildă, la Muzeul Arhitec- 
turii, mai putin atractiv, dar unde, 
în sălile expunerii temporare, un 
public foarte divers urmărea cu inte- 
res explicaţiile și contempla cu în- 
cîntare expoziţia, organizată în schim- 
bul cultural cu italienii, cuprinzind un 
ansamblu de copii după celebrele 
mozaicuri din Ravenna. Execuția cu 
deosebită grijă a copiilor în material 
original a asigurat valoarea expoziției, 


demers creativ impresionant. Asociată 
unei asemenea expoziţii, retrospectiva 
lui Nicolai Demianovici Gritiuk 
(1922—1976), deschisä in sälile Uniunii 
Artistilor Plastici, pune in dreaptä 
lumina raportul dintre traditie si 
Opera novatoare a uneia dintre per- 
sonalitätile contemporane ale artei 
sovietice. Mai putin cunoscut la noi, 
Gritiuk, care, terminindu-si studiile 
la institutul moscovit de arte plastice 
prin anii 50 si dupa un scurt popas 
leningrádean, si-a petrecut aproape 
toatá viata la Novosibirsk, a deschis 


: { Bas Numeroase expoziții personale Ja 
ım rtanta ١ - 0 

lar cu fesäturi si ceramică: 12. MUNHALOV A.B.ı Asal portant AS echivalind-o pe aceea Moscova, Voronej, Omsk, Barnaul, 

gefa: 13. EISENSCHTADT EE.: Mosa de lucru a lul a «curții florentine » din expunerea Novokuznetk, Propokopiesk, Riga, 

in — grafică permanentă a Muzeului Pușkin. Sau în Polonia, lugoslavia, R.D.G., a parti- 
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cipat la expoziții sovietice organiza 
in Norvegia, Finlanda, Cehoslovacia 
Mexic, Liban, Cuba, Irak, Afganistar 
R.P.D. Coreana, S.U A., Franța, | 
Gritiuk îi plăcea să se considere 
urbanist, drept urmare ciclur ile 

de peisaje din mediul orașul 
Moscova mea, Crimeea, Leningrad 
Novosibirskul ș.a 

o solidă construcție 
realizind un edificiu spațial, acelaș 
numai în peisajele de o infinitat 
variantelor soluţiilor compozitior 


ci și în seriile de nat 


se întemeiază 


compozition 


cromatice 
moarte sau interioare organizate 
jurul mesel », care comunică o b 
structurată viziune 3 
Întrepătrunderea dintre real 
tastic, sub semnul cadre 
numeroase lucrări, mi-a 
moment dat cu acuitate proza 
Bulgakov, iar la o verificare a in 
presiilor am aflat cá Dostoievs 
Bulgakov și Aitmatov au fost scriito 
preferaţi ai pictorului. O lume fantas- 
tică, de o expresivitate tulburăto 
Cel mai mare număr de vizitatori— 
de la delegatiile oficiale și corpu 
diplomatic la publicul larg — il inre- 
gistrau în această perioadă expoziiiile 
consa rate aniversării Marii Revolut 
Socialiste din Octombrie. Din bogăția 
temelor am optat (spre a ili 
însemnărie de fata) pentru 
a configurarii chipului uman, tema 
revenea insistent, deopotriva in expo- 
zitia din sălile institutului de arte 
plastice sau din cea gigantica de la 
Manej (deschise ín timpul vizitei 
noastre). Pe de o parte, expoz 
în genere, ilustrează înflorirea tuti 
ramurilor artelor vizuale și a genur 
artistice de la afiş la ilustrație, 
tapiserie la sculptură, de la pictur 
de șevalet la prototipul pentru produse 
industriale, pe de altă parte certifi 
participarea la această dezvoltare a 
artiştilor din diversele republici 
Uniunii Sovietice. Spre a întregi ac 


(o 


2 
evocat 


1 


tablou sinoptic, am întreprins o 
vizitá la Combinatul de artà monu- 
mental-decorativa din Moscova, un 
santier permanent unde, intr 
cutia numeroaselor proiecte 
vitralii, mozaicuri, sgraffito, e 

p 

5 


am asistat la una din fazele 
a unui mozaic de vreo sa 
destinat centrului civic a 
Togliatti si la asamblarea pentru sudură 
a unei mari sculpturi din oțel, n 
Prometeu destinat Institutului de 
electricitate. Într 
m-au purtat pe 
Kalinin, acest « pr 
metal şi sticlă. A 


marile librării din Moscova. Înt 


secțiile librăriei m-a atras prin cee 
ce avea inedit raportată la b e 
noastre, secția ei de afişe. Aici se 


vind în medie un milion de afise pe 


Praha} 
luna, Frobabil, am presupus, 


Institutii, intreprinderi 23 
Nu. Acestea sint ap ovizi nate prin 
virament, de cătr t 

operat mental un calcu tinind seama 
de populatia Uniunii Sovietice, de 
aceea a Moscovei, 


e alte unit 


de numáru ge 
turişti străini, şt totus am 206 
un milion 


de atise vindute pe na 


este o performanță HORIA HORSIA 
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٧ OURBEI‏ غ يديت 


ره كم ب 


ANIVERSARI UNESCO 


a beneficiat de numeroase conversații 
cu Courbet si la văzut pictind — 
observa încă în 1855, fără a putea trage 
toate concluziile care se impun cu 
uşurinţă azi: « Courbet porneşte gra- 
dat, de la umbra cea ma! puternica 
|a lumina cea mai vie. Armonia tà- 
blourilor sale este rezultanta francă 
a tonurilor El împăstează în mod 
egal primele planuri, orizonturile, 
umbrele, luminile, şi obţine ieșin- 
durile («les saillies ») si fugile («les 
fuites ») numai prin calitatea tonului 
şi precizia modeleului » 5. Datorită 
aspectelor care îl situau în continui- 
tatea tradiției (tonalitatea generală 
întunecată si finitul execuţiei, de o 
precizie formală împinsă uneori prea 
departe), contemporanii artistului au 
sesizat aproape numai ceea ce era nou 
la el în abordarea subiectelor: i-a 
şocat disprețul său pentru idealul 
academic, pentru așa-zisul «stil no- 
bil», concretizat în faptul că picta 
scene comune, din viata de toate 
zilele, şi că acorda oamenilor simpli, 
muncitori sau ţărani, o importanţă 
egală cu a eroilor agreati de pictorii 
de istorie. 


Dar deja Georges Riat — monografis- 
tul, pînă azi, cel mai substantial al 
lui Courbet — avea să remarce, la 
abia trel decenii de la moartea ple» 
torului: «Juxtapunerea de tonuri 
parţiale pe care Silvestre a discernut-o 
foarte bine la Courbet, duce la divi- 
ziunea luminii, la analiza părţilor el 
consecutive, pe care Impresionismul 
nu va intirzia s-o proclame ca flind 
însăşi baza picturii, Manet si Monet 
se gindeau încă de pe atunci la ea și 
studiau cu grijă operele lui Courbet; 
si nu este un paradox să susții că ele 
conțineau germenele noll doctrine, 
dat fiind pe de altă parte cá paleta 
artistului se lumina din ce în ce mai 
mult şi inclina spre intensitatea («la 
blancheur») coloratillor atmosferi- 
ce » ®. Această judecată este amendată 
azi prin conștiința rolului precursor 
jucat de Constable și Turner, dar ea 
nu anulează modernitatea, la Courbet, 
a procedeului, iar filiatia pe care de 
pildă un tablou ca Domnișoarele de pe 
malul Senei o stabilește cu Impresio- 
nismul este unanim recunoscută (a 
se vedea reproducerea alăturată a 
tabloului și textul analitic care o 
însoțește). Marinele lui Courbet ple- 


ANTOLOGIE 
MĂRTURII ORALE 
ŞI SCRISE 


Scumpe și mare Poet, 

Aţi spus-o, am independenţa feroce 
a munteanului; cred că se va putea 
scrie cu îndrăzneală pe mormîntul 
meu, aşa cum spune prietenul Buchon: 
Courbet sans courbettes (Courbet fără 
plecăciuni — R.B.) . 

Mai bine decît oricine altcineva, poete, 
ştiţi că din fericire tara noastră este 
în Franţa, rezervorul acestor oameni 
ráscoliti uneori întocmai ca pămîn- 
turile cărora le aparțin, dar adesea și 
ciopliti in granit. 

Nu vá faceti o idee exgeratá despre 
valoarea mea; putinul pe care l-am 
facut era greu de facut. Cind am sosit, 
împreună cu prietenii mei, dumnea- 
voastră absorbiseti întreaga lume, ca 
un Cezar uman și în plină putere. 
Cînd erati în floarea vîrstei, dumnea- 
voastră si Delacroix nu aveati ca 
mine Imperiul pentru a vá spune: 
In afara noastră nu există salvare. Nu 
aveati un mandat de aducere împotriva 
propriei dumneavoastră persoane, ma- 
mele dumneavoastră nu făceau ca a 
mea subterane în casă pentru a vă 
ascunde de jandarmi. 

Delacroix n-a văzut niclodată la el 
soldati care să-i violeze domiciliul, 
stergindu-i tablourile cu un hîrdău 
de benzină, din ordinal unul ministru, 
Lucrările sale nu erau date afară din 
Expoziţie 1n mod arbitrar, cu tablou- 
rile sale nu se făceau bisericuțe ridi- 
cole în afara saloanelor Expoziţiei, 


discursurile oficiale din fiecare an nu-l 
desemnau anlmozitátii publice, nu 
aveau ca mine această haită de ctini 
bastarzi urlînd pe urmele sale, în 
serviciul stápinilor lor el înșiși bass 
tarzi, Luptele erau artistice, era vorba 
de chestiuni de principlu, nu eratl 
amenințat cu proscriptia, Porcii au 
vrut să mánince arta democratică 
In leagăn; cu toate acestea, arta de- 
mocraticä In creștere îl va mînca pe el, 
Cu toată opreslunea care apasă ge- 
neraţia noastră, în cluda faptului că 
prietenii mei sint exilați, hältultl, 
chiar și cu cfinil, în pădurile Morvan- 
ului, am mal rămas încă patru sau 


dează și ele în acest sens, nU doar 
prin gradul lor intens de lumină și 
culoare, cl și prin dinamica insufletita 
a tuselor, de o forță nemalintilnitá 
si de un efect deopotrivă pictural și 
plastic, care le conferă o valoare 
supremă printre astfel 06 6 

In ultimele decenii, critici ca Venturi, 
Cassou, Francastel, au relevat cu toții 
contribuţia adusă de Courbet la orien- 
tarea modernă a picturii, Nu vom 
stărul asupra unor Implicații, deja puse 
în lumină cu alt prilej?, În schimb 
vom încerca să oferim cititorului un 
portret moral și profesional al artis- 
tului, rezultat din propriile mărturii 


orale și scrise. RADU BOGDAN 


1 Radu Bogdan, Lo un veac și jumătate de la 
nașterea lul Courbet, în România literară, din 
12 iunie 1969, p. 26, de asemenea în Reveril 
lucide, Bucuresti, 1972, p, 164. 

? André Fermigier, Courbet, Geneva, 1971. 
3 André Lhote, La peinture, Le coeur et l'Esprit, 
suivi de Parlons Peinture, Paris, 1950, p. 377; 
prima ediție în care apare textul citat a apărut 
sub titlul Parlons Peinture, Paris, 1936. 

4 Citat în Jean Leymarie, L'Impressionnisme, 
vol. |, Geneva, 1959, p. 44. 

5 Théophile Silvestre, Les Artistes Frangols, 
Paris, f.d., p. 137; prima edifie: 1855—56. 
+ Georges Riat, Gustave Courbet peintre, 
Paris, 1906, p. 146. 


cinci . . . Sîntem destul de puternici, 
în ciuda renegatilor, în ciuda Franţei 
de astăzi și a turmelor ei apucate de 
nebunie, vom salva arta, spiritul $i 
onestitatea în tara noastră. 

Da, voi veni să vă văd, îi datorez con- 
științei mele acest pelerinaj. 

Cu Pedepsele (Châtiments) dumnea- 
voastră m-ati răzbunat pe jumătate. 
Voi veni să stau dinaintea simpati- 
cului dumneavoastră refugiu, ca să 
contemplu spectacolul mării pe care 
o aveţi acolo. Privelistile munţilor 
noștri ne oferă de asemenea specta- 
colul nemărginit al imensitatii, golul 
de neumplut îţi dăruieşte linişte. 
Mărturisesc, Poete, îmi place pămîntul 
solid și orchestra cirezilor fără număr 
ale munţilor noștri. 

Marea | Marea! cu farmecele ei mă 
întristează ! În bucuria ei îmi apare ca 
un tigru care ride; în tristeţea ei imi 
aminteşte lacrimile crocodilului, si 
in mînia ei bubuitoare, monstrul în 
cușcă, ce nu poate să má înghită. 

Da, da, mă voi duce, cu toate că nu 
ştiu la ce punct mă voi arăta la înăl- 
timea cinstei ce mi-o veti face pozind 
in fata mea. 


(Scrisoarea de mai sus — adresată lui 
Victor Hugo — dateazá din 28 nolembrie 
1864. In post-scriptum-ul unel alte scri- 
sori, adresatà la27 decembrie unui prieten, 
Courbet ti comunică: «Am primit de la 
Victor Hugo o scrisoare magnifici. Do- 
reste să mã duc să-i fac portretul. Imi 
spune tn încheiere cà uşile casei sale 
îmi sint larg deschise și că-mi oferă capul 
și gindurile ».) 


În societatea noastră atit de civilizată 
sînt nevoit să duc o viaţă de sălbatic; 
trebuie să mă eliberez chiar si de gu- 
verne. Poporul se bucură de simpatille 
mele ; trebuie să mă adresez direct, 
să-mi sorb ştiinţa din el, si el să mă 
facă să trălesc, 


(Dintr-o scrisoare câtre F i 
BIDS ter cM € Francis Wey, din 


Da, scumpul meu prieten, sper să 
trilese din arta mea toată viata, fără 
à mă fl îndepărtat vreodată măcar cu 
un rînd de principiile mele, fără să-mi 
0 minţit vreodată, fle și numai o 
singură clipă, conștiința, fără chiar 
ud Aaus Retura largă cît mîna pentru 
plăcerea indiferent cul, nici ٩ 
ال ال د‎ cul, nici pentru a 


(Dintreo چ4‎ 5 
din mal 1854) ro către Alfred Bruyas, 


clt.: «Cézanne odini- 


e cu Joachim Gasquet, 
Cassou, 


1 Radu Bogdan, د‎ 
4, Într-o convorbir 

y mai tirziu Lionais Verl Jean 

rra Francastel, în scrierile 

MM rind în evidenţă semnificația de prim 
ordin a unel anecdote din via 
rul lucra la un p' 
RASA ce (fără să-și fi dat seama ce era 
in realitate oblectul care ti impresionase 
retina) tocmai ajternuse pe pinzä GE: 
tuge spontane sugerind o legătură de vreascur 
văzută din depărtare, el rugă pe cineva din 
preajmă-i să verifice adevărul, Se پا‎ i 
ch percepția lui Courbet fusese justă. Cu a 
cuvinte reprezentase aparența opticá a une 
legături de vreascuri, márginindu-se la citeva 
simple pete de culoare, nefinisate, necesare 
armoniei cromatice a tabloului, „Există în 
această anecdotă — spune Francastel — mâr- 
turia că întregul principiu al distrugerii 
obiectului se afla deja în percepția lui Courbet, 
nu și în stilul său, căci, dimpotrivă, în rest 
el tine să ofere spectatorului subiecte perfect 
lizibile, Cind această lizibilitate se acomodează 
cu asternerea In anumite porţiuni ale pinzei 
a unei pete de culoare necesare echilibrului 
tabloului, el renunță fără ezitare să expliciteze 
detaliul dar nu deduce din această observație 
un principiu general de estetică. Viziunea 
sa e mai modernă decit teoría sa“ (Pierre 
Francastel, Art et Technique, Paris, 1956, 
p. 146), Aşadar — cu toate câ artistul nu-i 
repercutează consecințele pe planul teoretic E 
operează în pictura lui Courbet un principiu 
al sintezei figurative care depășește stricta 
reprezentare a obiectului. Aceasta, în timp 
ce maestrul, contrazicindu-și licențele practice, 
va continua să declare: “Nu poţi reda o 
culoare factice a cărei realitate Îţi scapá'* 2» 


Într-adevăr, știți mai bine ca oricine 
că nu recurg la speculații, că.mă com- 
port fără jenă, si că fac însăşi din 
public martorul defectelor mele. Poate 
că asta înseamnă orgoliu, dar ar fi 
vorba, în orice caz, de un orgoliu lău- 
dabil, căci mă lipsește din cinste 
de ceea ce pictura mea ar fi 
putut să-mi aducă. În sărăcia mea am 
avut întotdeauna curajul de a nu fi 
decît ceea ce sînt, fără vorbe în vint, 
fără a păcăli pe nimeni, şi, cu toate 
acestea, cunoscîndu-mi arta temeinic 
așa cum o cunosc, mi-ar fi fost uşor 
să procedez altfel: dar există legile 
nașterii pe care e greu să le infringt. 
Bunicul meu, care era un republican 
din '93, găsise o maximă pe care mi-o 
repeta într-una: Strigă puternic și 
umblă drept. Tatăl meu a urmat-o 
întotdeauna și eu am făcut la fel... 


(Dintr-o scrisoare către Francis Wey, din 
20 aprilie 1861) 


În momentul de faţă corespondez cu 
Prudhon; facem împreună o lucrare 
importantă, care leagă arta mea de 
filosofie și lucrarea lui de opera mea. 
E vorba de o broșură care va fi vin- 
dută în Expoziţia mea din Anglia, cu 
portretul său si al meu: doi oameni 
care au sintetizat societatea, unul în 
filosofie, celălalt în artă, şi amindoi din 
acelaşi ținut. Mai am să-i transcriu 
încă şapte pagini, înainte de ora șase. . 
Niciodată, în viata mea, n-am scris 
atita. Dacă m-ai vedea ai muri de rts. 
Sînt înecat în hirtoage; îi scriu lui 
Prudhon în fiecare zi, 5 sau 10 pagini 
de estetica artei care se face, şi a artei 
pe care o fac si pe care vreau s-o 
institui... Vom avea în sfîrşit un 
tratat de artă modernă definitiv, şi 
drumul, indicat de mine, corespun- 
zînd cu filosofia prudhonianä. 


(Dintr-o scrisoare a lut Cour 

tatal său, din iulie 1863, N Su 
care nu trebuia să aibă initial dectt 12 pa: 
gini, a devenit ptnd la urmă un volum 
de 376 de pagini, apărut postum. în 1865, 
sub numele lui Peudhon si întitulat Du 
Principe de l'Art et de sa destination 
sociale (Despre principlul artei si destinația 
€i socială), Volumul cuprinda 25 de ca. 
pitole, din care 15 au fost redactate în 
întregime de autor; e vorba de primele 
17, mal putin capitolele Vil şi xvii cole. 
lalte au fost «aranjate» și puse tn 
ordine după indicațiile lul Prudhon, Pentru 
indicaţiile de față, a se vedea: Georges 
Riat, Gustave Courbet, Paris, 1906, p. 209) 
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Caută dacă, în tabloul pe care vrel‏ مر 
faci, există o tentă încă mal în‏ نه WS‏ 
decit aceeay indicăii locul şi‏ لاف EN‏ 
asterne această tentă cu cuțitul sau‏ 
cu pensula; în întunecimea el, ea nu‏ 
và indica probabil nici un detaliu.‏ 
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wr 
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După aceea atacă prin gradatii nuan- 
tele mai putin intense, încercînd să 
te pui la locul lor, apoi demitentele } 
în sfivsit, mus mai rămine decit să | 
dai strălucire tonurilor deschise, ele 
sint mult mai puține decit obisnulesc 
să pună romantici; dacă ai simţit just, 
ceea ce ai făcut va apare luminat dint 
odată, si luminile prinse în zbor vor 
îi aşezate în punctul lor adevărat. 


(Dintre relatare a Tui Francis Wey publi. 
cata în Mereeires MES, Paris) 


VA mirati că pinza mea este neagră. 
Cu toate acestea, natura, fără soare, 
e neagră şi întunecată: fac întocmai 
ca lumina; luminez punctele care ies 
în afară, si tabloul e gata... cuțitul 
€ cel mai bun instrument al meu, 
As vrea sà và vàd fücind cu pensula 
suna ca acestea, pe care timpul si 
ploaia le-a ruginit cu nişte vine mari 
de sus pînă jos ! 


(Dintr=o relatare din 1864 a sculptorului 
Max Claudet, originar din Salins, care vi- 
zitase In acel an atelierul pictorului — 
CE G. Rat, p 218—219) 


În secolul comunist în care trăim, 
mimic nu e mai trist pentru un artist 
decit să vadă această expoziţie de ta- 
blouri pe care o face în fiecare an... 
ce poate fi mai trist decit să vadă 
această mulțime care priveşte fără să 
vadă (ca si cum ar cădea din nori) si 
care are gindul la afaceri. Totuşi pentru 
ca au fost făcute toate acestea, căci 
artistul, In contact cu această lume a 
banului, a degenerat si nu-și mai în- 
deplineste misiunea. Nu mal este el 
acela care îşi impune lumii mănuşa, ci 
lumea este cea care i-o impune pe a 
ei, astfel cà din artă am căzut în modă. 
Dar totodată, ce pou face într-un 
secol care-şi află bucuriile exclusiv 
în materialism? Întrucît lucrurile sint 
astfel făcute incit omul e apreciat după 
cit e de bogat, spiritul s-a înclinat 
în faţa banului. Artistul este şi el ne- 
gustor. Din cincisprezece tovarăşi... 
citi caută? Descoperi uneori o duzină 
care caută să inoveze, şi care sînt 
Singurii pe care se întemeiază spe- 
rana timpurilor ce vor veni... 
cameni de elită, oameni providentlali 
care au fost In toate timpurile la 
obiect, fără să ne obosească spiritul 
cu căutări istorice. Să luàm de pildă 
această epocă soldäfeasch din care 
parcedem, şi spuneti-mi ce ar fi de- 
venit arta in Franţa fara Prud'hon, 
Gros, si Gericault, In mlinile dom- 
nului David si banda lui, Fără a mă 
explica asupra Indreptätirii mal mici 
“au mai mari privind o calificare pe 
care trebuie să sperăm că nimeni nu 
© Vout s-o priceapă bine, mă vol 
märgini là o desfăşurare în citeva 
cuvinte pentru a curma scurt nelnte- 
legerile 
Am Invätat, In afara oricărui sistem 
şi fără a mă situa de o parte sau de 
alta, arta celor vechi sl arta celor 
moderni. N-am vrut nici să-l imit pe 
unii, عام‎ să-i copiez pe ceilalţi > Incă 
Y mal putin m-am gindit să ajung la 
tinta găunoasă a artei pentru artă, Nu | 
Am vrut pur şi simplu să adap | 
izvorul între | sai VA 
RU cunoașteri a tradiţiei 
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sentimentul 5 de ratlune și 
independent al proprlel mele individua- 
Uti. : 

A şti pentru a putea, acesta mi-a fost 
gindul. A fi în stare să iraduc mora- 
vurlle, Ideile, înfăţişarea epocii mele, 
aşa cum le apreclez, a nu f numal un 
pictor, cl sl om} într-un cuvint, a 
face artă adeväratä, acesta e țelul 


meu, 
^ > | 
Din textul prefajator al Catalogulu 
TM lui RER, din 1855, text 
socotit a N «Manifestul realismului ») 


Este greu să faci binele si te poli 
alege cu cludate recompense cînd opul 
cinstea, devotamentul si dezinteresul, 
mersulul egoist al societăţii, Am fost 
prădat, ruinat, difamat, tirit pe strä- 
zile Parisului, ale Versailles-ului, mur- 
dărit de prostii si de injurii. Am mu- 
cegüit în închisorile celulare, care te 
fac să-ți pierzi raţiunea și puterile 
fizice ; am dormit pe pămînt, înghe- 
suit cu drojdia societăţii în putregai, 
transportat și retransportat din în- 
chisoare în închisoare, în spitale cu 
muribunzi în jurul tău, în trăsuri ce- 
lulare, în custi în care trupul nu poate 
să încapă, cu pusca sau cu revolverul 
la piept, timp de patru luni 

Pe deasupra tuturor mizeriilor, în 
ceasul acesta trecem din minile repu- 
blicanilor de la 4 septembrie la repre- 
sallile bonapartistilor, care Isi însușesc 
clandestin puterea. Într-un cuvint, e 
imposibil de descris ce se petrece, 
Nu ştiu dacă Franţa va mai îndura 
ignominia unui nou regim napoleo- 
nian... 


(Dintr-o serisoare câtre Lydia Joliclerc, 
din Pontarlier, din septembrie 1871, cu 
referire la persecuțiile îndurate pentru a 
fl participat la Comună, Precum se ştie, 
Courbet a fost făcut răspunzător de dä- 
rimarea Coloanei Vendôme din Paris, 
și obligat là plata ruinantă a cheltuielilor 
el de reconstruire, Hältult în continuare, 
a fost nevolt să la calea exilului în Elveția, 
unde a gi murit la 31 decembrie 1877) 


Fondul realismului înseamnă negarea 
Idealului 1, la care am ajuns de cinci- 
sprezece ani prin studiile mele, şi pe 
care nici un artist n-a îndrăznit vreo- 
dată, pînă azi, s-o afirme categoric... 
Înmormintarea de la Ornans a fost 
în realitate înmormintarea roman- 
tismului si nu a lăsat din această școală 
decit ceea ce era o constatare a spi- 
ritului uman, ceea ce în consecință 
avea drept de existenţă, adică tablou- 
rile lui Delacroix si Rousseau... 
Arta romantică era, ca și scoala clasl- 
cistă, artă pentru artă. Astăzi, după 
ultima expresie a filosofiei, esti obli- 
Bat să rezonezi, chiar si în artă, si 
să nu lași niclodată ca logica să fle în- 
vinsă de sentiment. Rațiunea trebuie 
să fle în orlce caz dominanta omului, 
Expresia mea artistică este ultima, 
pentru că este singura care, pînă în 
prezent, a combinat toate aceste ele- 
mente. Conchizind la negarea idea- 
lulul și a tot ce urmează, ajung din 
plin la emanciparea individului si, în 
cele din urmă, la democrație. Realls- 
mul este prin esenţă arta democratică, 


(fragment dintr-o cuvintare 

Houta | 
congresul Intrunit cu prilejul exporitlel 
Rn Anvers, In august 1861, N publicată în 
© Précurseur d'Anvers dir 
aceluiași an) XA Si Al 
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١ Esto vorba de idealul c 
mic, al picturii € pompi 
de-al doilea Imperiu. 


Onventional şi acade» 
er», din Franţa celui 


EXPOZIȚIA 
ŞI CATALOGUL 
COURBET 


La 30 septembrie 1977, urmind să 
rimini accesibilă publicului pind la 
2 ianuarie 1978, s-a deschis la Paris, 
în vastele săli de la Grand Palais, 
expoziţia centenarului morții lui Cour- 
bet, Catalogul editat cu acest prilej 
constituie unul din cele mai prețioase 
instrumente de lucru puse la dispo- 
zitla istoricilor de arta preocupati 
de figura marelui artist. 

Prefata, semnatà de Alan Bowness, 
profesor de Istoria artei la Courtauld 
Institute of Art din Londra (expozitia 
flind organizată în colaborare cu Art 
Council of Great Britain, care i-a 
asigurat continuitatea in metropola 
Angliel, de la 18 ianuarie la 19 mar- 
tie), se încheie cu această semnificativă 
si entuziastă concluzie: «In ultimă 
instanță, sîntem izbiti de transpa- 
renta magică a picturilor lui Courbet, 
de minunatele suprafete ale acestor 
tablouri fn care materia este atit 
de prezentá si atit de vie, Aici rezidá 
adevăratul realism al lui Courbet 
şi prin aceasta va seduce el o indepár- 
tată generație, aceea a lui Braque si 
Picasso, cind, in 1912, acestia vor 
încerca să evadeze din dilema în care 
i-a întemnițat analiza lor cubistă și 
vor încerca să facă să prevaleze aspec- 
tul fizic al lucrurilor asupra iluziei. 
André Breton îl situează si el pe 
Courbet, în Poziţia politică a Suprarea- 
lismului, cînd îl compară pe David, 
pictorul oficial al Revoluţiei, și care 
totuşi nu contribuie la evoluția artei, 
cu Courbet, revolutionarul idealist, 
a cărui operă este străină de insu- 
rectie, dar care « prin numai virtutea 
tehnicii sale s-a bucurat de o iradiere 
atît de considerabilă încît se poate 
susține astăzi fără exagerare că întreaga 
pictură modernă ar fi fost alta, dacă 
această operă n-ar fi existat» (Andre 
Breton, Position politique du Surréalisme, 
Paris, 1935, p. 30). Nenumărate sînt 
mărturiile influenţei lui Courbet. [. . .] 
« In expoziția aceasta întîlnim tablouri 
care i-au apartinut lui Puvis de Cha- 
vannes, lui Matisse, lui Dunoyer de 
Segonzac. In 1925, Chirico a scris 
٥ cártulie despre Courbet, Picasso |-a 
copiat pe Courbet si a posedat opere 
ale sale (ca si astüzi Henry Moore). 
Nimeni n-a definit mai bine ca el pe 
pictorul cu adevărat pictor. Un secol 
după moartea lui Courbet, a venit 
timpul ca publicul 
TE pe care i-o închină artiştii, 
١ 1 expoziţie, apropiată prin con- 
ținut si dimensiuni de àceea pe care 
însuşi în 
are prietenii 
882, ne oferă 
ca din nou şi 
pe omul care 


© substanțială biografie, cu toate 


datele la zi, e semn 

i ată de Mari 
Fină asa Forges, conservator Snore 

„zeelor Nationale din Fr 
Viata lui Courbet e urmărită In OM 
CA ENSIS etape si prezentată 
ecte rămase pînă azi 

In umbră, autoarea fiind mn 


temporani ai 
artist, la mai bu porani ai marelui 


a adus o seamă de i 

contri 
Catalogul Propriu-zis 
doc Wmentar-analitice c 


hà cunoaștere a căruia 
butii recente, 
sl largile texte 
are însoțesc fle. 


care tablou sînt redactate de Helene 
Toussaint, autoare totodată a unui 
studiu amplu publicat în anexă, pri- 
vind Dosarul « Atelierului » lui Courbet, 
din care rezultă că ceea ce pictorul 
a intitulat «alegorie reală determi- 
nînd o fază de șapte ani din viața 
mea artistică », este de fapt o operă 
cu cheie, al cărei conţinut satiric 
vizează, dincolo de portretele nedisi- 
mulate si uşor Identificabile, o seamă 
de personaje politice contemporane, 
în frunte cu Napoleon al III-lea, pre- 
zentate în asa fel incit să nu poată 
fi recunoscute decît de cîțiva puțini 
initiati. Întru susținerea tezei Hélénei 
Toussaint sînt publicate documente de 
epocă de adesea tulburătoare eloc- 
venta, chiar dacă nu întotdeauna decrip- 
tările acestei originale exegete a lui 
Courbet izbutesc să convingă deplin 
Un studiu radiografic si al materiei 
picturale, efectuat în laboratoarele de 
cercetare ale muzeelor Franţei de 
către Lola Faillant-Dumas, întregește, 
de o manieră mai mult decit instruc- 
tivă, cunoașterea în adincime a fai- 
moasei capodopere a meșterului din 
Ornans, punindu-i în lumină concepția, 
tehnica și procedeele. 
Ramine să spunem citeva cuvinte 
despre unele opere inedite ale lui 
Courbet, pe care expoziţia și catalogul 
le aduc pentru prima oară la cunos- 
tinta publică. Astfel este Peisajul fan- 
tastic cu stinci antropomorfice (0.87 
0.93, 18647, colecţie particulară), care 
dezvăluie un Courbet cu totul neas- 
teptat, «cedind ispitei suferite de 
numerosi peisagisti de-a lungul seco- 
lelor si scolilor, de a conferi stincilor 
si vegetatiei din tablourile lor apa- 
renta umoristicá si clandestina a chi- 
purilor omenesti sau a capetelor de 
animale» (p. 169). Bätrinul arbore = 
cheile stincoase (0.92x0.74, Muze'“á 
cantonal din Lausanne) aduce si eA 
märturia interesului lui Courbet pen- 
tru imaginile cu implicatie simbolicä. 
Comentariul precizează: «Acest ta- 
blou, atit de injust trecut cu vederea 
şi atît de sfişietor, constituie un exem- 
plu unic în opera lui Courbet, de 
pictură care nu e o ,grisaille'', ci o 
»Picturá neagră". Data de 1871 tră- 
dează îndeajuns semnificația acestui 
arbore descărnat, pe punctul de a 
fi strivit de o stincà. S-a spus cà 
Comuna à sunat adevăratul ceas al 
morții artistului. Este lesne să gin- 
desti ci el se identifica. cu acest 
arbore condamnat, intr-o ultima oper’ 
simbolică» (p. 208). In sfirsit, Jocul 
de dame (0.25 x0.34, 1844, colectia 
Adolfo Hauser, Caracas) operă de 
tinerete a lui Courbet, respinsà la 
Salonul din 1845, e impregnată de 
un Spirit romantic pe care nu i-l 
cunosteam, « Courbet s-a reprezentat 
el insuşi, sub trăsăturile unui gnom 
mefistofelic, [...] Trebuie să căutăm 
inspirația acestei picturi într-o operă 
literară? E epoca în care Courbet 
se hrăneşte negresit cu expuneri fan- 
tastice, cu povestiri esoterice de felul 
celor popularizate de compatriotul 
Siu Charles Nodier, cu teme de 
tablou a căror semnificaţie sau rațiune 
NE scapă, Intruziunea misterului în 
viața familiară e unul din fenomenele 
Romantismului » (p. 87). O bogată 
ilustrație în alb-negru si culori, tnsu- 
a reproducerea tuturor tablou- 
T ess puse, face din acest catalog 
importanță. In bibliografic de prima 
ná, indispensabil oricărui exe- 
set al vieţii si creaţiei lui Courbet. 
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Bienalele internaţionale de la Lausanne *, manifes- 
tări referentiale pentru fenomenul tapiseriei con- 
temporane, au contribuit decisiv la extinderea 
audienței internationale a acestei arte, la evoluția 
ei spectaculoasă şi promovarea disciplinei țesutului 
la rangul de «artă majoră». Loc al unor fecunde 
schimburi de idei, prilej de confruntare a experi- 
entelor, ele au devenit de-a lungul anilor teritoriul 
unui dialog pasionant între partizanii tradiţiei şi 
promotorii unor noi forme de expresie. Cea de-a 
8-a ediție a Bienalei evidenţiază acutizarea « crizei 
de creştere» a tapiseriei, a stării conflictuale din 
cadrul genului, metamorfozele a ceea ce s-a numit 
pina nu demult arta peretelui si a lînii. Căci párá- 
sind adesea vocaţia ei murală și prejudecata mate- 
rialelor canonice, tapiseria evadează in spaţiu, 
devenind tot mai mult o artă a volumului triumfător, 
anexindu-si concomitent o serie de materiale expe- 
rimentale (frînghia, pînza, fibre artificiale, fibre 
metalice, blana de animale, pielea, lemnul, sticla, 
hirtia). 

Facind un examen aprofundat al luptelor intestine 
din cadrul acestui domeniu, analizind starea de 
« malaise » pe care o pun în valoare ultimele bie- 
nale, cum sí aspiraţia tapiseriei la autonomie, René 
Berger, «primum movens» al bienalelor de la 
Lausanne si  presedintele juriului, conchide: 
4 Viitorul tapiseriei, ca al oricărei alte expresii 
artistice, este legat nu numai de o problematica 
estetică, ci și de una socială. Este din ce in 
ce mai important să stim cui le sînt destinate ope- 


„i - 
n noiembrie-decembrie 77, bienala a fost itinerată în Portugalia. 
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CORESPONDENȚĂ DIN LAUSANNE 


rele, căror nevoi răspund ele si dacă ele aduc comu- 
nitátli ceva care să o ajute sá viețuiască, chiar dacă 
ar fi să împingem chestionarea pînă la limitele sale ». 
În lumina unor asemenea întrebări grave trebuie 
să recunoaştem că, în prezent, nu totdeauna ela- 
nurile înnoitoare ale formei au și o valoare conota- 
tivà, nu totdeauna încărcăturile ideatice sînt la 
nivelul realizărilor «tehnicii «, iar uneori implica- 
fille simbolice ráminind destul de periferice, 
Pe de altă parte, alături de lucrări de o reală sub- 
stanfá novatoare sînt expuse şi exercitii textile 
mai mult sau mai putin reușite, de un nivel discu- 
tabil. 

Cu virtutile si minusurile ei, selectia '77 nu rámine 
mai putin exponențială pentru pulsul puternic al 
creativității si indicarea direcțiilor posibile a vii- 
toarei evoluţii a genului. Ea înregistrează un avans 
calitativ si numeric al tapiseriei tridimensionale fata 
de cea bidimensională. Este dificil deocamdată să 
calificăm expansiunea spațială drept o situaţie pre- 
dominant-generală din cadrul disciplinei sau doar 
un fenomen de bienală ; ea rămîne oricum un factor 
de progres care a impulsionat eliberarea tapiseriei 
din zona artizanalului şi decorativului pur. 
Reintorcindu-ne la cea de a 8-a Bienală, trebuie sa 
remarcăm exigenta selecției (din 1054 de candida- 
turi s-au reținut numai 65), ilustrind cele mai 
variate şi promițătoare tendințe dintre nenumă- 
ratele care acționează în momentul de fata în aria 
textilă mondială. Aceeași tendință notabilă, de a 
surprinde elementele semnificative ce ar putea 
împinge mai departe dezvoltarea tapiseriei, era 
sesizabilă și în organizarea propriu-zisă a expoziţiei, 
în repartizarea pieselor pe săli, în încercarea de 
a grupa laolaltă anume tentative stilistice. Departe 
de a se concura unele pe altele, lucrările se în- 
cadrau admirabil în arhitectura somptuoasă a ve- 
chiului muzeu cantonal. În sala de acces te intim- 
pina, suspendată de plafon prin fire aproape invizi- 
bile, imensa, fascinanta « Mănușă roșie » a japonezu- 
lui Yoichi Onagi. Acest obiect textil, trăind cu o 
forță extraordinară în spațiu, căpăta, vrind-nevrind, 
pe de o parte, o valoare emblematică, de omagiu 
adus capacității demiurgice a miinii, pe de alta, o 
funcţie signaleticá, indicînd spectatorului că acolo 
se întîmplă «ceva», prevenindu-l parcă asupra 
surprizelor. 

Dintre «envois »-urile nationale cel al Japoniei s-a 
impus a fi cel mai dens si mai omogen, exemplar 
prin modul in care integreazá traditia, in care reu- 
geste sa mentiná un climat specific nipon, cu toatá 
modernitatea tehnicilor si materialelor adoptate. 
Sporul de valoare semnificativá, aspiratia de a re- 
concilia omul cu natura, sentimentul de demnitate 
umană, exprimat printr-o profesionalitate desavir- 
şită, iată ceea ce particulariza creaţiile japoneze. 
Citeva se cer neapărat amintite: « Discordie cap- 
tivantă » (echipa Hiroko-Watanabe și Masafumi Ya- 
magishi Watanabe), vegetaţie textilă luxuriantá, 
invadatoare, excepțională ca tehnicitate, ca solici- 
tare vizuală si tactila; « Reflectare D » (Akiko Shima- 
nuki), compoziţie serializatä, suplá, somptuoasá, 
de o aromă feeric-orientalä; « Pagoda-Yama » (Na- 
om! Kobayashi), ambient textil iradiind o astmosferá 
pură, sacrală ; uríasul « Cilindru Il » (Akio Hamatani), 
realizat în fileu roșu si frînghii de bumbac, avînd 
monumentalitatea unei coloane de la templul din 
Luxor; « Uvertură pacifică » (Shigeo Kubota), con- 
structie ingenioasa din hirtie japonezá si bumbac, 
conținînd în benzile ei válurite o miscare latentá ; 
« V-2 », exerciţiul textil în alb (Masakazu Kobayashi), 
structură geometrică bazată pe romb, aeriană, de o 
nobilă simplitate, 

Un aport esenţial la prestigiul recentei bienale l-a 
adus prezența celor două personalități exponentiale 
ale tapiseriei contemporane : Jagoda Bulc si Magda- 
lena Abakanowicz, 

În arhitecturile textile ale iugoslavei Jagoda Bulic 
(« Reflexe albe Il») materialul, forta lui genuină, 
primează; el generează formele, surprizele de tex- 
turá, atmosfera. Aceste turnuri și ziduri de cetate, 
pe suprafața cărora aleargă jucăușe lumina sudului, 
au încorporat ceva din solaritatea și asprimea Dal- 
matiei natale, din vitalitatea primordială a elemente- 
lor naturii, 


* René Berger: Prefaţa la catalogul « 80 6 Internationale de 
la Topisserie » (Musée cantonal des beaux-arts, Lausanne) 
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La complexitatea si itia peisajului bienalei au 
mare parte din luc | fie prin 
unor tehnici personale si materiale 
le prin sugestii si structuri inedite 

(Olanda) matlaseazà intre foi PVC 
rma a trei clai, fiecare altfel configuratà 
sseau-Vermette (Canada) recurge la tu- 
turnate pe aluminiu pentru organi- 
intr-un ambient cromatic cu efecte 


irile expu 
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la analiza unor structuri textile in spiritul esteticii 
haus-ului; Geneviève Dupeux (Belgia) utilizează 
inuri metalice pentru a crea o țesătură transpa- 

1 fortà evocativa ; lotte Siegfried (Elvetia) 
este să facă apel la crosetá, depăşind însă 
mărunt-artizanală a «spiturilor », realizind 


spune tehnica împachetării lui Christo, propu- 
ndu-ne citeva coloane si obeliscuri textile nu lip- 
interes ; Anton Starczewski (Polonia) dispune 
suite paralele un dreptunghi realizat din 


brutá, iar Emilia Bondziewicz (Polonia), in 
sa legam citeva puncte prin linii drepte, 
in diferite moduri, recurgind la masina de cusut », 
azá prin intermediul unor mijloace acce- 

sibile oricui (pinzá, atá de cusut) posibilitátile adi- 
tionale si de permutatie ale structurilor geometrice. 
Obiectul textil al Serbanei Drăgoescu (România) 
« Joc de chibrituri » s-a înscris cu un accent aparte 
în problematica bienalei. Compus din elemente 
extrem de simple: o ladă de lemn care imită, la 
o scară mărită, proporțiile cutiei de chibrituri și 
trun modul (batul de chibrit), multiplicat, betele 
chibrituri (țesătură tubulară, lînă) erau risipite 
dezordine in cutie si pe o cergă țărănească (un 
amblaj, cimpul fiind gri închis, iar bordura lată, 
sie, ca un rapel la ideea de foc.). Sub o nuanţă 
ucicá obiectul conţinea de fapt o terapeutică disi- 
lată, o solicitare dinamică a spectatorului, in- 
tionalitati educative. Impulsionat sa rearanjeze 
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ntura textilă » a veacului va fi calea viitorului. 
ate se impune însă oricărui spectator: con- 
e « tapiserie» s-a modificat, mai bine spus 
urs de redefinire. 
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Ji (Joponio): «O mänusä rosie», 1976, 
X260, țesătură tubularó, bumbac 
j WA DRAGOESCU: « Joc pentru oameni», 1976, 170 
B lind, lemn, meto! 
4. DANIEL GRAFFIN (Fronta): « Incluses », 1976, 600x 150 x 150, 
impochetéri, fibrand pe fetru 
5. CARLA MUNSTERS (Olanda): «Hcoi» (3 elemente), 1976, 
7257 180 (fiecare element), tehnică personală, foi de PVC și fin 
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» ANTONI STARCZEWSKI (Polonia ): « Suite parolele », 1976—77, 
400 » 500. tehnică mista, mătase, plastic si bumbac 

7. AKIO HAMATANI (Joponia): « Cilindru ۰ 1977, 600x150 
(diometrul), fileu, fringhie de bumbac 

8, MAGDALENA ABAKANOWICZ (Polonia): Portrete din ciclul 
«A terári — Imogini ale structuril umane » (1 element), 1976, 60x 
900 500 (20 elemente), cuséturd, mula), colaj, pinzd de ۵٥ 
9. TET« 

7, TETSUO KUSAMA (Japonla): « Alb nr. 42» (machetă ), 1977, 
16% 262x 200, 6 dublă, bumbac 

10. NAOMI KOBAYASHI (Japonia P ja- Y 

42 w $ ope ) ogodo-Yoma » 
19/7, 215215, Impletitură bumbac 

1 JAGODA BUIC (Iugoslavia); «Reflexe albe II», ۱۹76-77 


mo 00% € f 
achet), 300 y £00 x 150, haute lisse, lină naturală, mătase şi 
pâr de copră 


(detaliu), 


PAULA RIBARIU 


pune t 06 


Subzistá, dintr-un anumit 
două 


în arta contemporană, 


vedere, 
sntale opuse de ela 


tendinţe 6 
borare a forme! 
tutea ۱ orientări si 
a inclinatiei de factura expresionista, 
in sens general, a sensibilităţii este- 
tice, asa cum afirmă judicios Werner 
Hofmann — se caută lipsa de forma 
si se urmăreşte, în esenţă, nedesávir- 
sirea configuratiel plastice sia ansam- 
blului de semne ce intra in alcátuirea 
acestuia, Dimpotriva, potrivit celei 
de a doua tendinte, sensibilitatea se 
orientează către un plan vizat al idea- 
litàtii artistice, În acest caz, intenția 
manifestă a artistului este de a con- 
duce discursul stilistic pînă la capăt 
si de a pune în drepturile ei firesti 
ceea ce am putea numi ordinea desá- 
virsitä a expresiei estetice, 

Dacá, pentru atingerea obiectivelor 
examenului de fata, ne vom gindi, de 
pildă, în această perspectivă — aşa- 
dar în optica antinomiei sensibile amin- 


expresive. In vi! 
anume, 


ite la arta fantastică in gener اا‎ şi 
special, vom ajunge 


a suprarealism in 
In moda 


o concluzie indiscutabila 


a 
artistica de 


itátile de compunere 
domină neîndoielnic ten- 


acest gen 
a spiritului estetic și 


dinta expresivă 
nevola de contorsionare a limbajului 


plastic în chip marcat. Desigur, forma 
de manifestare fantastica 4 artei cere, 
indeobste, asa ceva. Pentru a ajunge 
4 starea de preluare si de amendare 
succesiva a realului, artistul este obli- 
gat de a adopta formula scindării 
expresiei, într-o parte ce se vrea cu- 
prinzătoare și problematica în raport 
cu faptele abordate si într-alta ce se 
doreşte liberă și neangajată din punc- 
tul de vedere al exactitátii si al fru- 
musetii stilistice. In aceste conditii 
forma fantastică a mărturiei artistice 
devine adeseori cu atît mai lesne de 
edificat cu cît ea se fundează și pe o anu- 
mită stare de neglijență a elaborării 
estetice. Soliditatea compozitionala, 
austeritatea expresiei, profunzimea 


1 gîndului artistic se si 


de substanță 
la alt nivel decit 


tuează, în acest chip, 
acela al gramaticii formale. Mai exact 
spus, toate aceste atribute excelente 
ce tin de sfera creaţiei autentice de 
| fantastică se află, în impreju 


natura 
rárile amintite, la nivelul semnifi 
catiilor textuale și nu la acela al 


nelor propriu-zise. 
Aflati în fata acestor observații 
principiu, trebuie să mărturisim 
la început că viziunea artistică a Paulei 
Ribariu ne uimeste tocmai prin aceea ca 
ea respectă partial aceste temeiuri ale 
formei fantastice a expresiei plastice, 
pentru ca, pînă la urmă, în virtutea 
aceleiași viziuni, să se zdruncine și 
chiar să se abolească înțelesul unor 
atari temeiuri. 
Pentru a pune ín luminá aceastá sta 
de lucruri, ar trebui sá procedá 
metodic. În acest sens, prima între 
bare care se ridică este aceea de a sti 
în ce măsură universul plastic al 
Paulei Ribariu izvorăște din sfera mai 
largă a lumii fantastice. Răspunsul la 
această întrebare nu este greu de dat 
Așa cum se desfășoară procesul de cre 
atie artistică în orice forma mai 
înaltă de exprimare fantastică, este 
vorba, mai întîi, de o unificare a două 
trepte de existență. O primă treaptă 
tine de domeniul realitatilor. Cel de 
al doilea stadiu se edifica in zonele ima 
ginate ale irealitátii artistice. Ceea ce 
constituie o entitate reala in primul 
pam devine, printr-un act de sub- 
ti a amendare, idealitate imaginată in 
registrul secund. Exact asa se reali- 
zează actul de proiecție fantastică în 
و‎ o exemplará autenticitate 
a Pa i 7 asa 
mn ibariu. Bustur i umane, păsări, 
s e sau porti, orizonturi precis 
a Ss sau spații riglate ca niște 
sp sn کا‎ caldarimuri sint implicate 
In anu itiei 
maß 1 compozitiei cu o rigoare 
M e nedezmintit. Simti însă 
x da a cum toate aceste elemente ce 
ps sfera realității trăite 7 
A 
ai nsemne stranii, proporții su 
pia lene ate şi valori ciudate de 
E 0 > ŞI valo 1 d 
ea era de viata inca neincercata 
LA male mult, busturile, păsările, 
ex SP in genere nu numai cà v 
nt si i 
ae E ste dimensiuni deconcertante, 
hee var fi plasate in asa fel incit 
: 3 erea de ansamblu de o mare 
an . . y 
ls ganta simplitate a elementelor 
npozitionale vor primi accente in 
GE G ^ 1 ccente | 
e o neban "of 
ې‎ A uită profunzime 
erul insolit al într E 
اه‎ es Intregului plastic este 
: şi de adinca stare de tăcere 
e guvernează lum r 
Paulei Ribar ea problematică a 
cere i x arıu. Este vorba de o tä 
in să si stării Ia 
RS ensă şi stáruitoare si de o 
ensi stare de cum x 5 
ne îndeamnă să as x 
asculta Ir să așteptăm, pentru a 
fir a pulsul rece al materiei si ros- 
rea linistitä a spir TOS 
MISES a a spiritului ce colindă 
auster si misterios dw 
ontolo ertos peste orizonturi 
gice necuprinse. 
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Intenie ce parca 


Implici 

Relics Pentru a consfinti parca 
aer de linistesi de re 
SItá, artista tale 
pale, practicînd 
limpezi 


întindere nesf 

obiectele princi 
ات‎ ferestre extrem de 
riei Eat n Substanța densă a mate 
exact a ajunge astfel să descrie mai 
سه‎ curgerea co : : 

dintr-o zonă Rens nus a spatiului 
in alta, Si ne oblig 
Privirea către o 
Partitoare 
tru 
Rez 


compunerii plastice 
A să ne pierdem acum 
© linie îndoielnică des 


între un cer 

: er D 5 

union cer pur si albas 
Oarte îndepărtat 


ultä pt 
Pina aici cà ne aflăm, in cu- 


Prinsul XU 
artei Paulei Ribariu, pe un 

DD. 62, & 

Din cielu 


| 
| 


teren sigur al lumii fantastice de o 
autenticitate. Evident, ajuta 
la impresia fantasticá de ansamblu i 
regulile textuale pe care artista 6 
elaborează. In general într-un spațiu 
global fluid, presimtim existența unor 
axe de simetrie multiple. De asemenea, 
punctele de concentrare a 
| la nivelul compoziţiei 
existența unor 
Este așa 


severă 


ghicim că 
interesului vizua 
plastice presupune : 
spatii vecine de rezonanta. 
ca si cum zestrea aparte a unor a = 
menea regiuni de concentrare maxi- 
mă s-ar extinde și asupra zonelor ve- 
cine mai sărace sub raportul alcătuirii 
lor expresive. De aceea putem afir- 
ma că fluenta spațială decurge, în 
vederile Paulei Ribariu, nu din sis- 
temul procedeelor clasice prolec- 
tive, ci din actul de integrare 
a unor spatii secunde, aproape alveo- 
lare, într-un întreg dominant, lip- 
sit de cele mai multe ori de virtuțile 
perspectivei. Se realizează astfel un 
fel de sinteză neașteptată a multipli- 
citatii şi a pluralitátii perspectivelor 
în cuprinsul unei mari 1 expre- 
sive, cu o variatá gama de orizonturi 
posibile. E 
Dar asa acum am sugerat inainte, 
optica Paulei Ribariu nu rămîne can- 
tonatá in sistemul de prerogative al 
rezolvárilor plastice de facturá supra- 
realista. Trecerea se petrece excelent 
la nivelul expresiei. Dupa ce si-a pus 
in joc toate resursele sale de fantezie 
creatoare de realitate si irealitate 
implicatá, artista isi concentreazá 10- 
treaga atentie asupra lumii sale neba- 
nuite de semne. lar semnele dobindesc 
acum virtuti ideale de exactitate si 
de finete cu adevarat picturala. Arare- 
ori surprinzi in opera unui artist o 
puritate asa de mare ce e în măsură 
sá dureze efectiv si convingátor la 
nivelul formei expresive. O astfel de 
puritate definitorie este obtinuta de 
artistá prin folosirea citorva mijloace 
tehnice esentiale. In primul rind, 
Paula Ribariu se dovedeste a fi, pe 
cit de tulburata spiritual in momentul 
in care isi edificá substratul proble- 
matic al operei sale, pe atit de atentà 
si stapinita în clipa în care se apleacă 
asupra amánuntului sau asupra lumii 
de semne ca atare, Fiecare portiune 
a întregului pictural este tratată în 
acest sens cu o grijă puţin obişnuită 
pentru acurateta şi precizie în exe- 
cutie, ajungindu-se astfel la un 
asemenea grad de compunere sau de 
idealitate formală încît, dacă ţinem 
seama chiar şi numai de acest lucru 
şi este suficient pentru a deduce că 
Paula Ribariu a depășit cu mult o 
seamă de canoane ştiute ale formu- 
lării suprarealiste. Desigur, eleganța 
stilistică a operei Paulei Ribariu de- 
curge totodată şi din folosirea trans- 
parentá, deosebit de discretă, a 
culorii şi din modul subtil în care 
sînt rezolvate problemele vecinätä- 
tilor în cazul folosirii tonurilor ero- 
matice şi a vibratiei valorice. 

Toate acestea conduc la ideea că 
Paula Ribariu realizează în creația sa 
o stăruitoare sinteză a temelor şi a 
stării de desävirsire formală lar 


se- 


aceasta tace ca, în ultimă analiză, 
opera să devină un fel de poezie a 
lucrurilor străbătute de Spirit şi o 
laudă a liniştii dar si a gravitàtii şi a 
tensiunilor existențiale. 


TITUS MOCANU 
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MARXISMUL SI ESTETICA 


CĂRŢI/IDEI 


În cartea sa « Marxismul și es- 
tetica »*, apărută în seria «Artă 
și gîndire» a Editurii Meridiane, 
Morawski nu se rezumă la un 
simplu travaliu 5 de sis- 
tematizare, de reordonare aunor 
citate din clasici, foarte des între- 
buintate. Tentativa sa este mult 
mai ambitioasá: retrasarea ge- 
nezei si evolutiei ideilor estetice 
marxiste, de la «Manuscrisele 
economico-filozofice din 1844 », ale 
tînărului Marx, pina la analizele 
lui Garaudy din jurul anilor '60. 
Desigur că « Marxismul și este- 
tica » nu reprezintă încă o adevă- 
rată istorie a esteticii marxiste, 
în sensul academic al cuvîntului, 
dar prin alăturarea unor ample 
studii monografice privind concep- 
tiile estetice ale lui Marxși Engels, 
Paul Lafargue, Karl Kautsky, 
Plehanov, Franz Mehring, Karl 
Liebknecht, Lenin, Clara Zetkin, 
Rosa Luxemburg, Georg Lukâcs 
și Roger Garaudy, precum și a 
două studii tematice, dedicate 
relației artă-societate si tipolo- 
giei esteticii marxiste, cartea 
oferă solide puncte de reper pen- 
tru o asemenea întreprindere. În 
ediția românească și-ar fi găsit, 
credem, locul și valorosul studiu 
despre « Artă și politică», publi- 
cat de Morawski în 1972, prin 
includerea căruia s-ar fi lărgit 
cercul de probleme abordate cu 
una de un mare interes, 

Conștient de dificultățile redu- 
tabile care-l pîndesc pe cercetător 
în explorarea tradiției estetice 
marxiste, Morawski acordă o 
atenție cu totul specială ches- 
tiunilor de metodă, procedind 
cu prudenţă la o trecere în re- 
vistă foarte riguroasă a instru- 
mentelor de lucru. În cel mai 
autentic spirit marxist, esteti- 
cianul polonez arhitecturează un 
tip de analiză care se bazează pe 
un șir întreg de precautii metodo- 
logice. Metodologia sa se struc- 
tureaza pe trei coordonate : prin- 
cipiul posibilului istoric care are 
In vedere faptul că orizonturile 
unei epoci sînt în mod 6 
mărginite de potentialitatile mo- 
mentului istoric respectiv, prin- 
cipiul omisiunilor simptomatice, în- 
trebuintat CU O acuitate deose- 
bitá in explicarea « golurilor » care 
apar in teorie într-o perioadă dată, 
1% In măsura în care fiecare 
negayle inseamnă a determina ceva, 
absentia est determinatio » — sj 
principiul antinomiilor de nede- 


* Traducere de Claudia Dumi 

triu gl 
Prefatá, comentarii, dh i 
d con ril, note și indice 


lon Pascadi, 
tematic de 


pășit care se referă la unele « or 
tradictli mai ample, mai contr 
dictorii reciproc», a caror re- 
curentá îl obliga pe Morawski sá 
le considere simptomatice. 0 
astfel de antinomie ar fi, عل‎ exem- 
plu, « argumentul care se (ny 
la formá ca la ceva fundamenta! 
în arta, considerind, în același 
timp, structura formală a opere! 
de artă ca fiind, în special sau în 
primul rînd, instrumentală ». Per- 
spectiva sincronicá este Insà amen- 
data de cea diacronicá, pentru 
că numai ea asigură ca « omisi- 
unile posibile si antinomiile să-și 
capete propria pondere ». | 
Depunind eforturi stáruitoare 
în conturarea si circumscrierea 
cît mai exactă a subiectului, 
Morawski revine cu insistență 
asupra tezei că estetica marxistă 
nu este reductibilă la o sociologie 
a artei. Schița sa istorică se do- 
rește și reușește în mare parte 
să fie o demonstraţie a faptului 
că teoria estetică marxistă se 
dezvăluie exegezei drept un do- 
meniu deosebit de complex. Toc- 
mai de aceea, Morawski se oprește 
cu curaj asupra chestiunilor. spi- 
noase ale disciplinei, evitate cu 
grijă de comentatorii comozi, 
«neomitind» să pună in dis- 
cutie pe larg probleme atît de 
complexe cum ar fi cele referi- 
toare la formă sau la experiența 
artistică. Programatic, își pro- 
pune să accentueze în concepțiile 
estetice ale autorilor analizati 
acele teze care privesc « carac- 
teristicile estetice intrinseci ale 
artei». Dacă opțiunile tematice 
ale lui Morawski sînt justificate 
de intenția de a evidenția pre- 
zenta perpetuă în cadrul gin- 
dirii marxiste a unor « idei coe- 
rente despre artă ca structură 
semi-autonomă », preferințele sale 
în selecția autorilor analizati sînt 
mai dificil de explicat, tocmai în 
vederea ilustrarii tezei de mai 
sus, căci lista « marilor absenti », 
mentionati de lon Pascadi ín 
studiul introductiv, cárora Mo- 
rawski n-a simtit nevoia si le 
consacre studii individuale — 
Anatolii Lunaciarski sau An- 
tonio Gramsci—ar putea fi 
sporită cu teoreticieni de talia 
unui Bogdanov (care se bucură de 
© prezentare schematică si oare- 
cum simplistă, fiind tratat numai 
prin prisma polemicii sale cu 
Lenin), Ernst Bloch, Ernst Fischer 
"s Henri Lefebvre, La fel de 
MEETS este © anume 
Ptlvitate fata de sugestiile 
pe care le-ar putea oferi GO 


dierea raporturilor dintre teoria 


și practica artistică din 


artei 
țările socialiste sau creația ar- 
tistilor din tările capitaliste 
de ideile 


care s-au apropiat 
marxiste (cum ar fi cazul unui 
Picasso, Léger, Siqueiros sau 
Guttuso). Arátindu-se interesat 
aproape exclusiv de estetica filo- 
zoficá, Morawski neglijează es- 
tetica implicită. Or, o istorie a 
esteticii, asa cum a demonstrat-o 
stralucit un chiar compatriot 
de-al sáu, eminentul istoric al 
esteticii Wladyslaw Tatarkiewicz, 
nu poate sá ignore estetica impli- 
citá, prezentá in reflexiile despre 
arta ale creatorilor înșiși. Acest 
adevăr devine cu atît mai va- 
labil, în cazul particular al istoriei 
esteticii marxiste, în care igno- 
rarea esteticii implicite ar face ade- 
seori dificilă înțelegerea corectă 
a istoriei esteticii explicite. Ana- 
liza scrierilor unor Maiakowski, 
Osip Brik, Meyerhold, Eisenstein 
sau Dziga Vertov, ca să numim 
doar cîțiva dintre cei mai de sea- 
mă exponenti ai momentului atît 
de fecund al avangardei ruse a 
anilor '20, ar reprezenta, după 
părerea noastră, o operaţie utilă 
pentru oricine s-ar ocupa de 
gîndirea estetică a lui Luna- 
ciarski. Tot astfel, un istoric al 
realismului socialist n-ar putea 
eluda contribuţia teoretică a lui 
Gorki asupra problemei, iar un 
cercetător al operei estetice a lui 
Lukács va trebui, fie și numai 
pentru elucidarea pozițiilor lukäc- 
siene din deceniul al patrulea, 
să se oprească pe larg asupra 
textelor lui Brecht din aceeași 
perioadă. 
Lacunele din partea istorică sînt 
rezolvate parțial în studiile te- 
matice în care, cu o deschidere 
remarcabilă, autorul lărgește 
cîmpul discuţiei și arată necesi- 
tatea incorporärii în gindirea 
estetică marxistă a contribuţiilor 
formalistilor rusi —Sklovski, Ti- 
nianov, Vigotki și întreaga grupare 
Opoiaz — și a direcției de cer- 
cetare inițiate de această orien- 
tare, pînă la cele mai recente, 
semnate de Galvano Della Volpe, 
2 ril cuceririlor Scolii 
E ut urt sau a Sociogene- 
ticli lui Goldmann, Numai o ase- 
Ais para الله‎ la noile 
re, va putea asi- 
gura progresul disciplinei, 
susține Morawski, dezvoltarea 
moștenirii clasicilor se poate rea- 
liza « In brimul rind bunind 
întrebări, ridichnd noi (^ 
probleme », 


cáci, 


RADU STERN 


tu 


“EXPOZIŢIE DE PICTURĂ LA UZINELE REPUBLICA 


Rezultatele remarcabile înregistrate 
de prima ediţie stau la baza programului 
vast al ediţiei a doua a Festivalului 
national Cintarea României, care tinde, 
dincolo de diversitatea de direcţii și 
actiuni, să imprime o notă specifică, 
în general, vieţii noastre artistice, 
punind în evidență creşterea cali- 
titii creaţiei si intensificarea dezbate- 
rilor, ceea ce implică în mod constant 
factorul educativ în relaţia artă-pu- 
blic. ^ H ^ 
Dintre acţiunile curente, inscrise In 
debutul festivalului — prefigurind vii- 
toare dezbateri şi viitoare ample mani- 
festări colective — se cuvine să sem- 
nalăm expoziţia de la Clubul Uzinelor 
Republica din Bucureşti. Deschisă (in 
decembrie 1977) de criticul de artă 
Virgil Mocanu, expoziţia a prilejuit 
muncitorilor, tehnicienilor, ingine- 


rilor — în special tineretului interesat 
în mod deosebit de mișcarea artistică 
— întîlnirea cu un ansamblu de picturi 
reprezentînd creaţia recentă a unul 
număr de 24 cunoscuţi artiști, de gene- 


ratii diferite, din Bucuresti si din 
alte centre. Au expus: Constantin 
Blendea, Gabriel Catrinescu, Spiru 


Chintilä, Emil Ciocoiu, Constantin Dip- 
se, Serban Epure, Dimitrie Gavrilean, 
Elena Greculesi, Octav Grigorescu, 
Carolina lacob, Viorel Märginean, Va- 
sile Melica, Ion Musceleanu, Constantin 
Nitescu, lon Pacea, Petru Popovici, 
Gheorghe Răducanu, lon Sälisteanu, 
Margareta Sterian, Liviu Suhar, Be- 
none Suväilä, Elena Utä Chelaru, 
Corneliu Vasilescu, Simona Vasiliu 
Chintila. Expozitia continua dialogul 
susținut de către U.A.P. cu între- 
prinderile bucureștene. 


ILUSTRATIE 


DE CARTE 


UN DEBUT 


Debutind in a doua editie a festiva- 
lului, Teatrul de stat din Arad a aso- 
ciat premierei spectacolului cu « Stele 
pe maidan» de Octav Pancu lași 
o expoziție cu lucrări de grafică 
(vernisaj — 23 octombrie 1977) unde 
a fost invitată să expună grafici- 
ana Ileana Ceausu Pandele. Artista a 
ales pentru aceasta manifestare, con- 
sacrata in principal tineretului scolar, 


o serie din cunoscutele sale ilustratii 
pentru « Capra cu trei iezi », « Ursul 
pacalit de vulpe» de lon Creanga, 
« Greuceanu de aur» de Petre Ispi- 
rescu, «Pufulet, marinarul cel istet » 
de V. Tomescu, «Doi cocosi aven- 
turosi » de Zoltan Veress si « Somno- 
roase pásárele» de Mihai Eminescu 
(in il.), precum si o serie de 19 acua- 
rele — peisaje, flori, portrete. 


Coincizind cu perioada cínd Piatra 
Neamt redevenea pentru a 5-a oará 
«capitala interimará a teatrului ro- 
mánesc» prin găzduirea Festivalului 
teatrelor pentru tineret si copii (oc- 
tombrie, 1977) şi înscriindu-se in 
suita de acțiuni organizate sub egida 
celei de a doua ediţii a Festivalului Na- 
tional Cíntarea României, expoziția 
personală de sculptură în lemn şi artă 
ambientală a lui Dumitru Simionescu a 
reprezentat o contribuţie notabilă 
în suita acestor manifestări artistice. 
Intitulată « Forme în spaţiu », expo- 
zitia tinárului Dumitru Simionescu, 
deschisă sub auspiciile cenaclului 
U.A.P. din Piatra Neamţ, nu trădează 
prin nimic faptul că ne aflăm în fata 
unui debut. Maturitatea artistică, acu- 
ratetea rezolvărilor formale, înscrierea 
or într-un contrapunct semnificativ 
vădesc o concepție cristalizată, elibe- 
rată de obsesiile originalității cu orice 
pret, inerente atitor începuturi. Pre- 
uind creator sugestiile si cistigurile 
uneia dintre directiile de dezvoltare 
ale sculpturii noastre contemporane 
(si má gîndesc îndeosebi la încercările 
ui Maitec de a dematerializa lemnul 
invátindu-l imponderabilitatea trans- 
parentei) dar integrindu-le tntr-o vi- 
ziune proprie, care nu trădează nici 
un moment imperativele organice ale 
materialului folosit — lemnul — cele 10 
sculpturi expuse în sălile galeriei Arta 
sint tot atîtea poeme în spațiu, Ex- 
primînd în forme esentializate aspi- 
rata spre împlinire și desăvirșire — 
Icar (în il.), Pasăre în zbor, Ascensiune, 
Fluture fn soare — Dumitru Simio- 
nescu a știut să convertească tensiunea 
formelor în tensiune ideatică, ferin- 
du-se de capcanele unei soluții pur 
formale, în care originalitatea struc- 
turii plastice rămîne la nivel sintactic. 


Cele 14 «structuri textile» ce con- 
trapunctează fericit pe simeze densi- 
tatea materială a lemnului, reiau, 
într-o modalitate de expresie proprie 
tapiseriei, aceleași idei și simboluri 
(Fluture, Aspiratii, Solară, Desfășurare, 
Continuitate).  Definitorie pentru 
această experiență plastică a lui D. 
Simionescu, în care predominantă ră- 


| 


totusi viziunea sculpturald a 
formelor este încercarea de angajare 
a formei in ambient. 

Şi anume o dublă angajare: prima pe 
Plan estetic, unde prin claritatea Şi 
armonia deloc facilă a structurilor 
realizate din lemn sau material textil 
este vizată o umanizare a mediului 
ambiental prin individualizarea afec- 
tivă a unor spatii de atitea ori neutre, 
reci, uniformizate, incapabile să sa- 
tisfacă nevoia noastră acută de diferen- 
tiere semnificativă ; a doua, în plan 
ideatic, prin spiritualizarea formelor, 
Prin coexistenta organică între fru- 
musete si «mesaj».» 


VICTOR ERNEST MASEK 
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U.A.P. le organizeazá cu concursul unor comitete 


judeţene de cultură și educaţie socialistă, Ministerul industriei uşoare, cu = al UTE 
In cursul veril au fost organizate 9 documentäri colective de pictură si grafică la ilirgoviste 
(15 participanţi), Brăila (10), Botosani (10), Deva (15), Constanta (22), Tulcea (33 in douá 
etape), Zimnicea (10), Lázarea-Harghita (24); 3 tabere de sculptură: Arcuș (12), Galati (10). 
Măgura (16); 5 simpozioane de artă decorativă: Medgidia (11), Sighișoara (12), Cluj-Napoca 
(12), Turda (12), Alba lulia (12); 3 documentări de grafică: Brăila (7), Tescani-Bacău 
(10), Combinatul Fondului Plastic (10), precum și 3 tabere de tineret: Medgidia (31), 
Praid-Harghita (31), Nedeia-Macesu (Dolj) (29). 


ŞI în acest an au continuat acțiunile pe care 


La solicitarea Consiliului național al pionierilor, 18 pictori și graficieni au lucrat în tabere 
de pionieri. In total la aceste acțiuni au luat parte 340 plasticieni. 
Asupra cîtorva manifestări vom reveni. 
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inchiderea unei noi ediții a taberei de la 
Măgura a devenit un eveniment artistic aștep- 
tat al fiecărui an. Prestigiul acestei tabere 
este datorat pe de o parte raportului spe- 
cial între artistic si natural, realizat în spațiul 
de la Măgura şi, pe de altă parte, datelor 
despre evoluția sculptorilor din diverse ge- 
neratii, participanţi la diversele ediții, ca 
şi propunerii unor talente din rîndul celor 
mai tinere promoții. Sculptorii găsesc aici 
posibilitatea de a-și transpune în piatră pro- 
iectele la dimensiunile dorite, si opera lăsată 
se înscrie într-un discurs al sculpturii monu- 
mentale naționale, elocvent, marcînd pentru 
artist o etapă, exprimindu-i universul si pre- 
ocupările plastice la un moment dat. În plus, 
parcurgînd teritoriul acestei expoziții per- 
manente filiatiile, comunicärile între diver- 
sele generații si între opera sculptorilor apar 
cu claritate. Orice sinteză asupra sculpturii 
românești trebuie să se refere la experiența 
de aici, si pentru creația multora dintre par- 
ticipanti, aici se găsesc lucrările de referință. 
Măgura beneficiază, cum s-a spus în multe 
rînduri, de o situare în spațiu aparte, de un 
cadru natural sustras incidentelor cotidiene, 
în care timpul, la rîndul său, primește o cali- 
tate aparte, sau, mai bine zis, recuperează o 
calitate pe care viata citadiná a pierdut-o. 
S-a pronunțat în legătură cu acest teritoriu al 
artei termenul de rezervație. Civilizaţia 
noastră dominată de aspirații constructive, 
pozitivistă, de un mare dinamism al relaţiilor 
umane, și dintre om și mediu, simte în mod 
firesc nevoia unor « rezervaţii » — momente, 
spaţii de reculegere, de meditație, create fie 
cu nostalgia naturii, într-un efort de a o 
proteja împotriva exceselor de artificializare, 
fie ca emotionante ambiante culturale, Nu 
trebuie să vedem în mobilul unor asemenea 
demersuri o retragere a artei din viata publică, 
9 cochetărie cu tendințele de închidere spre 
sine, ci, dimpotrivă, efortul de a aduce exis 
tentei un plus, de a-i adăuga o nouă dimen 
siune, atit de necesară în momentul în care 
trăim, Ceea ce pînă acum au știut în mare 
măsură să păstreze sculptorii care au lucrat 
aici, a fost tocmai echilibrul între natural și 


A 
EN cr 
| = 
مع‎ Y 
WS 
= 


A 
4 
٩ 


artistic. Şansa sculpturil — prezență tri- 
dimensională — a cárei raportare la spațiu e 
| licit mai dificilă decit a 


mai directă și IMP | I 
icturii — ea afirmîndu-și de la inceput spa 
tiul subiectiv ca pe © convenţie firească între 


rivitor رو‎ obiect — este fie de a domina 
: T îndu-l de subiectivitate, fie 
spațiul, impregni a, integrindu-i datele în 
de a se armoniza cu el, integrîndu-i datele 
propriul discurs: Vom regás! firesc în nie 
ritatea lucrarilor — din ce in ce mal 8 uc. 
risipite printre copaci, 0 lungul cărări = a 
morfologii trimitind la ambianta vegetala 
sau la forma colinelor, a pietrelor modelate 
doar de timp și de intemperii. Exceptiile nu 
lipsesc, unele lucrári apelind la un univers de 
forme cu aluzii citadine, Sau trimitind la 
alte zone de civilizatie, uneori stind, deli- 
berat, sub semnul straniului, ineditului. Ele 
aduc itinerariului artistic de aici varietatea 
și bogăția necesare. Dar materialul folosit, 
sobrietatea formelor la care piatra obligă 
într-o măsură, asigură unitatea ansamblului. 
Trebuie să remarcăm de la început că ediția 
din acest an și-a conceput foarte bine ampla- 
sarea în spațiu. Grupajul acesta într-un cîmp 
relativ restrîns, izolat de restul ansamblului, 
dobindeste o individualitate în sine, dincolo 
de individualitatea și chiar de aportul fiecărei 
lucrări în parte, Cîteva lucrări rețin interesul 
în mod particular. « Şotronul » lui Dumitru 
Pasima, cu aluziile sale antropomorfe, cu 
simetriile deformate — construcţia verticală 
reflectindu-se ca în propria-i umbră proiec- 
tată, în ansamblul orizontal — e un joc fru- 
mos, simplu, gîndit în perfectă concordanţă 
cu spațiul. În lucrarea lui lorgos lliopolos 
remarcăm efortul de a transpune în volum 
ideea poetică, lupta între inerția masei, pe 
care tratarea suprafeței o accentuează, și 
tensiunea verticală. Cît despre « Toboganul » 
lui lulian Corut, ratează cu foarte putin să 
fie una dintre lucrárile interesante ale edi- 
tiei, recurgind la aditionarea unui element 
inadecvat ca proporții și tratare într-o sim- 
plistă transcriere de mișcare posibilă. Altfel 
corpul principal al lucrării, cioplit viguros, în 
planuri mari, cu treceri bine înțelese între 
planurile diferit finisate, anunță un sculptor 
cu posibilități reale. Sînt prezenți în actuala 
ediție Mihai Buculei, cu o lucrare departe de 
dramatismul și soluțiile cu care ne-a obișnuit 
în ultimele, foarte interesante apariții în 
public legată mal mult de încercările (m 
In) € ai afirmării, Alina Enache, 
= SUR lucrare marchează © evoluție reală 
Red ie prezentele de pînă acum, Constantin 
sa ta A) o Cee ve 
Stoianov, Dinu Cîm li Neos aaa 
ciu, Gheorghe C مه وی‎ 
Bhe Coman, Constantin Platon, 


loan Deac Bistrita, ALEXANDRA TITU 


pb. 66—69 


1 Buds d nurori 
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Cu tabăra de la Arcus, discuțiile noastre 
obişnuite despre arta ambientală se else 
spre un capitol nou, poate mai « particular » 
dacá socotim problemele ambientului urban 
ca fiind prioritare : nu însă mai putin important 
dacă ne includem interogatiile despre am- 
bient în marea întrebare: ce pot și trebuie 
să facă artiștii pentru a restabili, pe căi mo- 
derne, mijloacele unei autentice comunicări 
între omul civilizației contemporane și na- 
turd? Dar apoi, extinzind întrebarea : ce pot 
ei face pentru a da legăturilor dintre om 
și mediul său de viață forța pe care, atunci 
cînd există în plinătatea lor, le au, raporturile 
cu natura? 

Mă opresc asupra Arcusului, fiindcă Măgura, 
care ar fi putut, în primele ei etape, să genereze 
reflecții asemănătoare, prin configuraţia ei 
actuală dobîndește un caracter complex le- 
gat mai curind de universul problemelor mu- 
zeului în aer liber decît a celor aici în discuție, 
referitoare în primul rînd la nişte puncte 
arzătoare privind intersecția dintre funcția 
artistică și funcțiile naturii asupra potentia- 
lului psihosomatic uman. 

La Arcuș, arta încă n-a învins, și nici măcar 
n-a cuprins natura; nici o ameţitoare diver- 
sitate stilistică n-a permutat problemele 
într-un teritoriu exclusiv estetic. Ne aflăm 


la Arcuș încă într-un stadiu genuin pe care, 


in paranteză fie spus, s-ar cuveni să-l păstrăm, 
cu o fericită moderatiune, | 


a ceea ce a ajuns 
să fie în momentul de fi 


ata. Putem încă sesiza 


la Arcuș foarte limpede deosebirea esențială 
care există între arta 


arta în natur 
de direcție 


ambientală urbană si 


û. Este în primul rind o deosebire 


a traiectoriei realitate-expresie. 


5 ION PAGHE ZĂRNESCU: Cer: 2, KOPPÁNDI JOSEF: Prometeu; 
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Arta ambientală urbană pleacă de la un dat 
al mediului; arta în natură se îndreaptă 
către un dat al mediului. Această deosebire 
include si altele: în primul rind creează 
condiții stimulatoare de concurenţă în cazul 
artei în natură — mai precis spus al sculpturii, 
care este forma cea mai acută a întregii pro- 
blematici astăzi pusă de arta ambientală. 
Acută fiindcă pe de o parte sculptura, în 
concepția încă tradițională ginditä din punc- 
tul de vedere al raporturilor obiectului 
sculptat cu spațiul, al amplasamentului, tinde 
să-şi păstreze independența de « personaj » 
în dialog cu ambianța ; pe de altă parte însă 
cerintele artei ambientale actuale pledează 
pentru o acțiune mai complexă a operei 
sculptate decit dialogul ; în mare, ar fi vorba 
de o integrare activă în mediul înconjurător, 
cu anume riscuri poate pentru individuali- 
zarea stilistică absolută a operei, dar cu un 
cistig pentru acțiunea de mediere eficace 
a armonizării dintre om și mediu, dintre 
om Și natură. 

Gum pare să se desfășoare la noi acest drum 
ak iei cátre natura pe care vrea in acelasi 
Wie să și-o apropie, să și-o integreze, dar 
i stápineascá, nu cu autoritate, ci. cu 


soncepe experiența europeană de 
ltură, se conturează totuși două 

ni. Una care, colaborînd cu natura, 
> interesată de demersul ei adînc, ur- 
"U imitativ, ci «atent», pe diferite 
de conștiință. Această atitudine este 
caracteristică artei și culturii româ- 
b general cu mici diferențieri, întregii 
balcanice. Ea se sprijină pe creditul 
pitat acordat conceptului de armonie, 
Ware vitală, etică și estetică și care diri- 
jează îmfegală măsură înțelepciunea fizică si 
înțelepciunea spirituală a omului, idealurile 
lui de viață“individuală ori socială, idealurile 
lui . umuseţe. De aici decurge acel respect 
al naturii lucrurilor, nu lăsate în voia lor, 
der má forțate, ci ajutate activ, dar cu soli- 
citudine și moderatiune, să devină ceea ce 
sint ci adevărat, Pentru încarnarea în expresie 
artistică à acestei poziții, modul artiștilor de 
la Arcs de a concepe integrarea artei în 
natures pte Un exemplu caracteristic, într-o 
oderná. Prin contrast să ne gin- 
25 “doua atitudine care s-a dezvoltat 
Inos in Europa occidentalä a 
nosWu, și care, pornind de la 
lioasá a intervenţiei 


secolului 
ideea orgo- 
necontrolate și nemă- 


EP mer 


lipsit de semnificație faptul că operele lor 
mai recente sînt instalate în mijlocul naturii 


puțin frecventată de om, și încă deloc de ves- | 


tigiile culturii lui, și nici faptul că materialele 
din care sînt lucrate aceste opere se opresc 
preferenţial asupra celor sintetice. 

Este evident că tipul de comunicare cu natura, 
si rezultatele scontate ale acestei comunicări, 
sînt diferite de la o atitudine la alta. Impor- 
tant însă este să reținem că întorsătura neaș- 
teptată luată în ultimii cîțiva ani de proble- 
mele raporturilor omului cu mediul, demons 
streazá valabilitatea si resursele primei ati- 
tudini, care, să precizăm bine, nu este © 
poziție naturista, nu împiedică extazul și 
nici contopirea cu natura, ci aliază în forme 
expresive lirismul ei pe întreg repertoriul 
afectiv — de la ingenuitate la tragism — cu 
spiritul ei de construcţie și organizare coeren- 
tă, dar necrispată, într-o viziune modernă și 
tradițională totodată. Cîteva din aceste opere 
de sculptură, menite, prin integrarea lor 
în natură, să propună celui care le vede, 
intrarea activă în demersurile naturii și o 
meditaţie capabilă să adinceascä autocu- 
noașterea umană ca act afirmativ al puterii 
față de natură dar desfășurată în cadrul ei, 
pot fi identificate printre cele aflate la Arcuș, 
și aș adăuga relevate mai ales de înfățișarea 
de ansamblu a acestui spaţiu. 

Lucrările ediției 1977 sînt grupabile în mai 
multe categorii: o primă grupă cuprinde 
«Marea Cascada» de Leonard 3 si 
« Cerul» de Gheorghe Zărnescu. Trăsătura 
lor comună nu este de ordin stilistic, ci 
provine din felul în care își concep poziția 
față de modelul naturii. Titlurile ambelor 
lucrări indica intenţii mimetice ; una din ele, 
« cascada » lui Răchită pornește chiar direct 
de la o încercare, temerară desigur, de a 
reda mișcarea apei prin ondulatiile lemnului. 
Acest prim pas rămîne totuși nedecisiv ; nu 
în el stă interesul deosebit al lucrării, ci în 
procedeul de a inventa forme potrivite cu 
natura, fiindcă nu sînt decît o recompunere a 
elementelor ei în moduri care atrag atenția, 
care ascut simţul poetic și amintirile din 
copilărie ale privitorului, care-| ajută să in- 
tuiască energiile benefice ale naturii, sim- 
plitatea și organizarea coerentă și în plina 
lor dezlántuire, Latura decorativă — accen- 
tuată — a lucrării este o parte constitutivă a 
acțiunii psihologice exercitată de această sculp- 
tură, care poate apărea cînd obiect de joacă, 
cînd simbol heraclitean, « Cerul» lui Gh. 
Zărnescu lese în schimb tot 


al din orice con- 
text al transpunerii 


xt: directe, aici procedeul 
stilistic este metafora plurisemantica, 

La oricare din Sensurile posibile 
am adera, chiar si la 


ale imaginii 
acel al unei pure forme, 


| 


el intermediazá un contact direct cu natura, 
intr-o atmosferá buná, de liniste, de certi- 
tudini concrete, dar si de spirit al jocului. | 
Un alt grup, fără să lase deoparte aluzia la 
modelul naturii în marile ei alcátuiri, ur- 
mărește cu mijloace de expresie foarte dife- 


rite sublinierea elementului constructiv-rit- 
mic al demersurilor naturii. « Ursa mare» 
de lon lancut, intr-o formula care, 
brazi si alti copaci ai parcului-pádure de la 
Arcus, se asociazá deindatá cu imaginea unui 
monument funerar construit in lemn viu, in 
acelasi timp sugereazá trecerea in spatiu a 
unui obiect-vehicul, la rindul lui conceput 
ca un simbol al constructiei. Factorul ritm 
joacă în această lucrare un rol de prim ordin, 
dar un rol structural, nu decorativ. « Sime- 
triile » Vasilicăi Marinescu stilizează un mă- 
nunchi de copaci posibili, iar Teodora Kitu- 
lescu ridică o troiță intitulată « Primăvara», 
vrînd să marcheze prin acest act al edificării 
(locul ales pentru lucrare este o mică movilă), 


între 


captarea umană a ritmurilor repetate în 
succesiunea și revenirea anotimpurilor. Alte 
lucrări, ca « Poarta » lui Liviu Rusu, « Omul » 
de Tănase Anton, «Mereu lcar» de Roua 
Stoinescu, ies, iconografic vorbind, din sfera 
naturii, dar păstrează, în cadrul unor sim- 
boluri foarte generale, deci suple, cultul de- 
mersului constructiv, al inaltarii în spaţiu. 
Pe o treaptă ducînd spre naratie, Gh. Adam în 
« Sperietoare », Petrovits István în « La oglin- 
da» si Florin Tănăsescu în « Gäläret», in- 
troduc o nota de pitoresc de buna calitate 
care se integrează firesc într-un peisaj 
interstitii de parc. 

De altfel coexistenta tn ansamblul de la Arcus 
a elementului peisagistic mai sălbatic, cu 
elementul de « parc» ca expresie a naturii 
civilizate, ca o prelungire a locuintei, are 
efectul de a asimila armonios diversitatea 
stilistică a lucrărilor. Nici zonele de parc nu 
sînt prea determinate stilistic, desi tin de 
un castel baroc cu momente neoclasice ; şi 
nici zonele de pădure atit de « sălbatice », 
indt să genereze acomodari vizuale si 
Psihologice lente sau chiar dificile 
elementul « natura» si 
De aceea, 


cu 


intre 
elementul cultura. 
cred cà acest ansamblu, 
pronuntat profil propriu si 
rituală bine conturabilà, ar tr 
la ceea ce este 


cu un 
© functie spi- 
ebui mentinut 


acum, poate cu adaosul rezul- 
tatelor cel mult ale încă unei 


cu grijă sub semnul 
Putea-o numi 


ediții desfășurată 
acestei funcții pe care am 
© misiune. 


AMELIA PAVEL 


de 156 lucrári (cea mai mare 
parte apartinind patrimoniului 
M.A.R.S.R. — unele picturi figu- 
rind in expunerea permanenta 
a muzeului si expuse foarte 
rar sau pentru prima - data 
în străinătate — patrimoniului 
GEES C.C. al U.T.C., U.G.S.R., 
Comitetului judetean U.T.C. Alba, 
precum si altor muzee si colecții 
— Muzeul Brukenthal, Sibiu, 
Muzeul Militar Central, Muzeul 
de istorie al R.S.R., Muzeul Ba- 
natului, Timişoara, muzeele de 
arta din Arad, Bacău, Brasov, 
Cluj-Napoca, Constanta, Cra- 
iova, lasi, Ploiesti, Muzeul Zam- 
baccian, Muzeul Th. Aman, Mu- 
zeul A. Simu, colectiile de arta 
Dona si Avachian precum si co- 
lectiile personale ale unor ar- 
tisti expozanti), picturi de o re- 
cunoscuta valoare, reprezenta- 
tive pentru evoluţia artei mo- 
derne si contemporane româ- 
nesti, pentru constituirea si afir- 
marea diversității de orientări 
stilistice si manifestarea perso- 
nalitátilor creatoare, in raport 
direct cu evolutia societatii ro- 
mänesti, cu evenimentele de sea- 
mà marcind de-a lungul anilor 
lupta poporului pentru unitete si 
independență naţională, pentru 
libertate socială, pentru con- 
structia socialismului în 243 
noastră. Au figurat astfel clasicii 
școlii româneşti de pictură [sá 
amintim, de exemplu, panoul ex- 
ceptional Nicolae Grigorescu — 
Atacul de la Smirdan (studiu), Fată 


torcînd, Ţărancă tînără, Pe prispă, | 


Vedeta, Gornistul, Rosiorul, Ru- 
córeanca], cei mai de seamă ar- 


tişti ai secolului 20, de la maestri | 
consacrați la pictori tineri care 
s-au impus prin contribuții de | 


INFORMAŢII 


valoare la patrimoniul artistic 


actual. : 

La Pekin, în prezența unul pu- 
blic numeros, 2 reprezentantilor 
Ministerului Afacerilor Externe, 
Ministerului Culturii, Asociaţiei 
de prietenie a poporului chinez cu 
străinătatea, Comitetului revo- 
lutionar al Pekinului, a reprezen- 
tantilor ambasadei române si 
corpului diplomatic de la Pekin, 
presei, vietii artistice si culturale, 
expozitia a fost inaugurata la 16 
septembrie, in sálile de expozitie 
ale Muzeului national de artă. 
Au rostit alocutiuni Li-Lin, vice- 
presedinte al Asociatiei de prie- 
tenie a poporului chinez cu strá- 
inátatea si pictorul Eugen Popa, 
comisarul expozitiei la Pekin. In 
acelasi cadru festiv, vernisajul a 
fost reeditat la 16 octombrie la 
Sanhai, in Pavilionul de expozitii 
al orasului, cu care prilej au rostit 
alocutiuni lan-Kai, presedinte al 
filialei din Sanhai a Asociatiei de 
prietenie a poporului chinez cu 
stráinátatea, si criticul de arta 
Petre Oprea, comisarul expo- 
zitiei la Sanhai. 

Primita fiind cu deosebita caldura 
si sporit interes — expoziţia a 
inregistrat zeci de mii de vizi- 
tatori din cele două mari orașe 
ca si din alte regiuni si localitati 
ale republicii — am solicitat cri- 
ticului de arta Petre Oprea sa ne 
relateze, într-o scurtă convor- 
bire, unele dintre informatiile 
$i impresiile privind evenimentul. 
« Tinind seama — ne-a răspuns 
interlocutorul nostru — de va- 
loarea lucrárilor, printre care 


| numeroase capodopere ale pic- 
| turii românești, de relațiile dintre 


ele, puse în valoare de o expunere 
echilibrată, capabilă să susțină 


tiilor de prietenie dintre po- || 
porul român și poporul chinez si 
constituit un eveniment în 
viața artistică a celor două orașe. 

| Expoziția (concepută cu contri- 
butia criticului de artă Petre 
Oprea, care semnează prefața 


catalocului) * 
3 2 cuprins o selecție 


Ogulul) 


cu convingere reflectarea în ima- 


gine artistică a unei problematici 
de interes evident pentru viata 
societății românești, astfel con- 
turindu-se cu claritate un mesaj 
complex, am urmărit expoziția, 
Incă din etapa de organizare, La 
muzeul din Pekin, în holul spa- 
flos al intrării, pe un panou 
central a fost expusă tapiseria 
Tovarășul Nicolae Ceausescu si 
tineretul, însoțită, pe doi pereti 


laterali, de citate din cuvintärile 
secretarului general al P.C.R. 
precum si din prefata catalogului, 
Lucrárile au fost grupate relativ 
cronologic, pe autori și problema- 
tică, într-o sală fiind expusă pic- 
tură din sec, 19 și 20 pînă în 1944, 
lar în cealaltă pictură contem- 
porană, La Sanhai lucrările au 
fost regrupate, pe aceleași prin- 
cipii, în funcţie de holul Intrării si 
trei săli destinate expunerii, 


Popularizarea s-a făcut cu fale 
entá, în primul rînd prin activiștii 
culturali din întreprinderi și la 
stitutii și deopotrivă prin cele 
zece mii de exemplare ale cata- 
Interesul trezit de expo- 


logului. c 
zitie a fost evident, iar succesul a 
intrecut asteptarile. Inca de la 

oficiali- 


vernisaj, reprezentanții 
tatii ca și publicul prezent au 
cercetat lucrările îndelung, for- 
mulîndu-se aprecieri elogioase la 
adresa operelor lui Grigorescu, 
Andreescu, Luchian, Tonitza, 
Baba, Ciucurencu si multi alții — 
panoul Nicolae Grigorescu a de- 
terminat manifestarea entuzias- 
mului general si, astfel, marele 
nostru clasic, la sapte decenii de 
la stingerea lui din viata, își ex- 
tinde considerabil aria audientei 
sale. De îndată expoziția a de- 
venit o preocupare insistenta a 
emisiunilor de radio si televi- 
ziune, a buletinelor de infor- 
mare tn limbile chinezá, rusa, 
franceză, engleză, spaniolă ale 
Agenţiei Hsinhua, a importantelor 
ziare care au publicat trei ample 
articole pe marginea expoziției 
(Reumin Ribao — 18 septembrie 
și 16 octombrie, Siangmin Ribao 
— 5 octombrie). Mai impresio- 
nantă s-a dovedit a fi afluenta 
publicului: patru mii de vizitatori 
pe zi. A fost necesar ca fluxul 
intrării în muzeu să fie întrerupt 
adesea pentru mai bine de o 
jumătate de oră spre a se evita 
aglomerația, tinind seama că fie- 
care vizitator petrecea cel putin 
două ore în sălile expoziţiei. La 
Pekin, expoziția a fost însoțită, 
la 20 septembrie, de o întîlnire 
cu oamenii de artă, în special 
pictori, la sala de conferinţe a 
asociației de prietenie, unde, o 
gala de filme de artă (Monu- 
mente bráncovenesti, Caietele de 
front ale lui Nicolae Grigorescu, 
Gheorghe Petrascu, 1907 in arta 
plasticá) a fost urmatà de ex- 
puneri, pe care le-am sustinut 
impreuna cu pictorul Eugen Popa, 
$! proiectari de diapozitive dupà 
opere românești de artă din se- 
colele 19 si 20, Gazdele ne-au 
solicitat permisiunea executarii, 
de catre artisti, studenti si elevi 
ai școlilor de artă, a unor studii 
documentare si copii după lucră- 
rile expuse, în acest scop expo- 
zitia fiind închisă timp de trei 
zile la Pekin — cele circa o sută 
de copii realizate putînd con- 
stitui obiectul unui interesant test 
(Nicolae Grigorescu s- 
primul loc și, cu rare excepții, ca 
Inmormintareo partizanului de St. 
Szónyi, Muncitor de C. Baba, 13 
Decembrie de Eugen Popa, pre- 
ferintele si preocupările de ana. 


a situat pe 


liză și studiu s-au manges a mu 
special față de picturi de un colo- 
rit viu, senin, cald, tonic.) | 
Această expoziție de prestigiu 
—márturiseau adeseori gazdele — 
a asigurat un contact social 
direct, profund, încărcat de in- 
tensitatea sentimentului de prie- 
tenie si stimă reciprocă. Intre 
faptele particulare, dar care me- 
rita a fi consemnate, se numara, 
în această direcție, corespondența 
primită la Pekin de pictorul 
Eugen Popa de la foştii sal elevi, 
dintre care pe unii i-a revazut 


ma 


ا ١یته‏ 


kin ŞI, 
tilnirea special organizată la 
stitutul de artă (unde, în anii | 
960, pictorii Eugen Popa şi Gina | 
Hagiu au fost profesori). 
Atit la Pekin cit si la Sanhai, ex- 
pozitiaa pus in lumina interesul 
special pentru cunoașterea va- 
lorilor culturale si artistice ro- 
mänesti si, în acest sens — și-a in- 
cheiat relatările interlocutorul 
nostru — evenimentul oferă o 
premisă pentru stringerea relatii- | 
or de prietenie dintre poporul 
nostru si poporul chinez, $i ascen- 
denta lor dezvoltare ». 


jal expoziției de picturd romé- 
| pajienel de art din Pekin: 
Artisti şi studenti chinezi executind copii după 
lucrările expuse; Picturi de 6 Grigorescu, 
Stefon Luchion, lon Andreescu, Corneliu Baba, 
Georgeta Näpärus, Constentin Piliutd, lon Bitzon. 


. Vern 


Faenza 


Sub patronajul presedintelui re- 
publicii Italia, a avut loc a 35-a 
| editie a Concursului international 
al ceramicii de artö de la Faenza, 
organizat de Comitetul concur- 
sului si Municipalitatea Faenza. 


| Lucrärile admise de juriu au fost 


| prezentate la Palatul Expozitiilor | 


din Faenza (in perioada 31 iulie 


mânească a fost reprezentată prin- 
tr-o selecţie de lucrări semnate 
| de Alexandru Antik, Costel Ba- 
dea, Stefan Bilciu, Wilhelm Fabini, 
Martha Jakobovits si Eugenia Ma- 
nea Pasima. Comunicind lista ce- 
ramistilor români si a lucrărilor | 
| lor admise, Comitetul de organi- 
zare a concursului ne infor- 
mează că «date fiind criteriile 
de extremă severitate ale selec- 
ției juriului, secția română figu- 
rează cu demnitate la actuala edi- 
| tie a concursului», 


| Tirgovisce 


Intre 10 septembrie și 15 octom- 
brie a avut loc la Tirgovisce (Bul- 
garia) prima ediție a Simpozionu- 
lui international de acuarelă « Ni- 
cola Marinov », la care au par- 
Ucipat un grup de artisti din Bul- 
garia, Cehoslovacia, R.D. Ger- 
maná, Polonia, Románia, Ungaria 
$i U.R.S,5, Din tara noastrá a 
participat graficianul Damian Pe- 
trescu, Lucrärile executate in 


mai ales, la Hanciouw, | prog 

: | de documentare Tir 
novo, Bereslav, Razgrad $i în 
alte localitati) au fost prezentate 


— 2 octombrie). Ceramica ro- | 


ram au fost înscrise excursii 
la Varna, Tir- 


la expoziția de acuarelă (45 lu- 
crari), deschisa la 7 octombrie, in 
holul Teatrului dramatic din lo- 
calitate. Damian Petrescu a expus 
lucrările Cavalerul de la Madara, 


| Copiii de la lastrebino (donată Mu- 


zeului de arta din localitate) si 
Valea Vardun (un peisaj vazut la 
360°, de dimensiuni 2x1 m, cu- 
prinzind o secventá de zece ima- 
gini). Participantilor la simpozion 
inminindu-li-se diferite distinctii, 
Damian Petrescu a obtinut, pen- 
tru lucrarea Valea Vardun, Me- 
dalia de argint « Nicola Simov ». 
În timpul simpozionului, la Mu- 
zeul de artă din Tirgovisce a fost 
deschisa, de asemenea, 0 expozitie 
de acuarelă, cuprinzind lucrári 
executate anul trecut de către 
artiștii bulgari care au întreprins 
documentări în regiune. 


Stord, Haugesund 
Voss, Ulvik, Bergen 


| Sub titlul Cinci artiști români în 
Norvegia, expoziția de pictură, 
gravură și desene de Georgeta 


cadrul simpozionului (în al cărui 


Borusz, Stefan Cáltia, Adrian 
Dumitrache, Zamfir Dumitrescu 
și Sorin Ilfoveanu, a fost succesiv 
deschisă în citeva orașe norve- 
giene: Stord (Folkemuseum — mar- 
tie), Haugesund (Kunstlag — 
aprilie), Voss (Kunstlag — iulie), 
Ulvik (Sala culturală departamen- 
tală — iulie-august), si Bergen 
(Kunstforening — septembrie). 

Anuntata și comentata în presa 
norvegiana centralá si localá (Da- 
gesblad din Oslo, Morgenavisen 


| din Bergen s.a.), expoziţia s-a 
١ bucurat de aprecierea publicului 


și specialiștilor. 


| tilor 


CADRAN 


Orașul — arhitectura, urbanis- 
tica, imaginea sa in artă 

Se știe că urbanistica, disciplină 
care, studiind morfologia agre- 
gatelor urbane, reglează planime- 
tria, dezvoltarea şi traficul ora- 
sului, tinind cont de valorile 
sociale, funcţionale și estetice ce 
determină condiţiile de viata din 
oraș se completează ca definiție 
prin protejarea «sitului » istoric, 


— compus din arhitectura veche 


și monumentele istorice semnifi- 

cative pentru evoluția istorică a 

orașului. 

Necesitatea zonelor de protecţie 

a monumentelor istorice a fost 

subliniată încă de la sfîrşitul 

secolului trecut. In tara noastră, 

Nicolae lorga, căutînd să dea în 

1915 o definiţie a monumentului 

istoric, socotea că cele două 

elemente componente ale aces- 

tuia sînt inventarul său artistic 

și împrejurimile. Legea din 1919 

interzicea orice construcție în 

apropierea unui monument isto- 

ric, iar legile din 1955 si 1969 | 
stabileau zonele de protecție a 

monumentului istoric si cadrul 

lor corespunzător. 

In ceea ce priveşte integrarea 

funcţională și estetică a arhitec- 

turii contemporane în ansamblu- 

rile monumentale vechi, este tot 

mai larg promovată în lume ideea | 
considerării centrelor istorice | 
drept factori activi ai vieții 
moderne. 


La Landenburg am Neckar, la 
cea de a doua reuniune a exper- 
pentru elaborarea unui 
studiu asupra salvării și revita- 
lizării centrelor istorice si vechi- 
lor cartiere ale oraşelor din 
Europa si asupra integrării urba- 
nisticii moderne în ansamblurile 
şi monumentele vechi, proble- 
má/cheie a urbanisticii, specialisti 
din mai multe tari europene, din 
Canada si S.U.A. au hotărît 
centralizarea rezultatelor si per- 
spectivelor prin intermediul unor 
anchete cu caracter national, 
constituindu-se astfel un instru- 
ment util al practicii si politicii 
urbanismului. 


La Atena în cadrul lucrărilor 
Congresului Asociaţiei interna- 
tionalea urbanistilor, ediția 1977, 
s-a discutat problema structurilor 
urbane în procesul de evoluție 
si coerenţa acestora, Tema viitoa- 
rei reuniuni va fi dezbaterea 
unei reglementări urbanistice în 


5 


vederea definirii unui cod al pro- 
blemelor teoretice si practice a 
urbanismului contemporan. 


Cartea lui Michel Ragon « Arhi- 
tectul, prințul şi democrația », 
apărută anul acesta în editura 
pariziană Albin Michel, tratează 
statutul arhitectului, pînă nu 
demult în stujba regilor, prinților 
şi potentatilor, astăzi un specia- 
list al omului obișnuit, un expert 
a) democrației urbane, un mo- 
delator al vietii contemporane. 


Cartea «Boullée si arhitectura 
vizionară », apărută recent la Lon- 
dra în editura Academiei sub 
semnătura Helenei Rosenau, pre- 
| Zinta concepția arhitectonică a 
| lui Bou!lée, concepție care a avut 
| o mare influență asupra princi- 
palelor curente ale arhitecturii 
moderne, asupra definiției condi- 
tiller sociale, politice si econo- 
mice care au generat-o. 


| Metroul parizian va deveni un 
| mare muzeu popular, conceput 
pentru 1.200.000.000 călători, citi 
folosesc anual metroul. Pentru 
integrarea artei în traseul me- 
| troului, stația «Louvre» a fost 
| transformată într-o expoziție pu- 
| blicitará care anunţă, prin mulaje 
| sau reproduceri de artă — como- 
| rile muzeului Luvru. În 1976 
| staţia « Saint-Denis » a fost pre- 
| văzută cu vitrine și statui care 
| prezintă biserica situată în apro- 
| piere, celebru monument de 
| artă romanică. In domeniul crea- 

gei artistice propriu-zise, pri- 

mele opere de artă plastică con- 
| temporană sint cele din stația 

« La Défense » (1970), concepute 
| de o echipă din care au ficut 

parte printre alții: Vicariot, 

Gauthier-Delaye, Legendre, Tes- 
| sier. In stația «Charles de 

Gaulle », pot fi admirati pereții 
| ce un colorit intens (creația lui 
| Fillanier). La sfîrșitul anului 1977, 

odată cu deschiderea noii stații 
| «Chatelet», Regia autonomă a 
| : transporturilor pariziene a ape- 
| mt la artisti de renume, in primu- 
| rînd sculptori, deoarece sculptu- 

rie rezistă mai bine la praf și 
| umiditate. Într-un viitor apro- 
| Plat, vor fi amenajate cîteva 
| Stații-repere artistice: « Varen- 


ne» pentru Muzeul Rodin, « Je- 


na», pentru a semnala prezența 
colecțiilor de artă extrem-orien- 
talà ale Muzeului Guimet, « Go- 
belins», care va evoca fastul 
manufacturilor de tapiserie cu 
acest nume. 


Revista «Les Monuments histo- 
riques de la France» consacrá 
un întreg număr grădinilor. Arti- 
colele semnate de Choppin de 
Jonvry despre grădinile din seco- 
lul al XVill-lea, de Jean Feray 
despre grádinile situate in apro- 
pierea monumentelor precum si 
suita punctelor de vedere asupra 
spațiilor verzi urbane, sinteti- 
zeazá o conceptie globalá asupra 
relației, atit de vitală pentru 
urbanism, între societatea indus- 
trială si natură. 

NICOLAE N. RĂDULESCU 


SIMEZE 


Gheorghe lonescu 


Gheorghe lonescu se dovedeste 
din nou a fi (Galeriile de arta ale 
Municipiului Bucuresti, septem- 
brie-octombrie) unul dintre ar- 
tiştii realisti cei mai autentici si 


; 7 لاساد کا د‎ 
mai reprezentativ! pentru vif 


tutile picturii contemporane care 
îşi trage seva direct din marea 
artă clasică de tradiție națională. 
Construită solid, în tonuri sa- | 
turate, pictura sa depășește ex- 
primarea poeziei veridicului În 
portrete, peisaje, naturi statice 
sau flori, transmitind, prin pu- 
terea magică a culorilor, ideile 
si sentimentele artistului în fata 
motivelor inspiratoare. 
Portretele din expoziție (Aurelia 
P., Bluza roșie, Mama ş.a.), inves- 
tigatii psihologice de profunzime, 
se remarcă prin sinceritatea ex- 
presivitatii de mare noblețe şi 
puritate, ca și prin sobrietatea vi- 
ziunii monumentale. In același 
sens, intreprinzind, cu detașarea 
necesară obiectivării, o scrutare 
a propriei vieți interioare, pic- 
torul comunică, în autoportret, 
echilibrul pe care-l stabileşte fi- 
rea sa contemplativ-meditativa 
cu realitatea înconjurătoare, 
cîmpul de investigație inepuizabil 
al artistului. 

La rîndul lor, peisajele, mai ales 
cele inspirate de Palatul Mogo- 
soaia, invită la reculegere si calmă 
gravitate, prin atmosfera lor evo- 
catoare, susținută de virtuozita- 
tea simplificărilor compoziționale. | 
Folosind elementele într-o alcă- | 


zn 


concentrate 


cultivate 
gereaza farmecul fu 


Aceste tablouri se 


prin sa- 
I 


firescul motivului ales, 
voarea si frumusețea tonurilor şi, 


BE 


deopotrivă, prin îndemnul la me- 
ditatie. Îndemn sporit inca ce 
seria de naturi statice cu flori, 
alese din acelaşi mediu domestic: 
primule, dumitrite, clopoței, cră- 
ite. Redind gingasia, frăgezimea 


florilor, artistul reuşeşte să cre- 
eze în aceste tablouri o atmosteră 
de sensibilitate rafinată, î 
cată de melancolie. 
Expoziţia, confirmind prin par- 
ticular generalul - adică datele de- 
finitorii ale întregii sale creații — 
dovedește o dată în plus că 
Gheorghe lonescu este un mare 
liric al picturii românești con- 
temporane, un promotor al va- 
lorilor nationale si că opera sa 
constituie astăzi, cînd artistul 
împlinește vîrsta de 65 de ani, 
un prilej de meditație. 
PETRE OPREA 


ár- 


1. Palatul Mogoșoaia, ulei: 
ridichi clbe, ulei; 3. 
ulei; 5, Autoportret, ulei 


2. Noturá 
Mama ulei; 
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= NICOLAE CEAUSESCU 


Este necesar să acordăm mai multă atenție ridicării nivelului ideologic al partidului, 

pregătirii politice a fiecărui membru de partid, înarmării comuniștilor atît cu principiile 
generale ale socialismului științific, cu concepția revoluționară despre lume și viață a 
proletariatului, materialismului dialectic și istoric, cit și cu hotáririle partidului nostru, ale 
Congresului al XI-lea, cu Programul Partidului Comunist Román, care constituie 
marxism-leninismul creator în România. 

În același timp, este necesar să intensificăm munca politică și cultural-educativă de ridicare 

a conștiinței socialiste a maselor, de formare a omului nou, constructor al 

noii orînduiri. În realizarea acestui obiectiv trebuie să folosim toate mijloacele de care 
dispune societatea noastră, începînd cu școala — factorul primordial în formarea si 
tineretului. Un rol important revine, de asemenea, presei, radioului si 
creației literar-artistice, celorlalte mijloace de influențare politico-educat 
In acest cadru aș dori să mentionez hotărîrea Comitetului Central cu 
desființarea cenzurii și trecerea răspunderii pentru conținutul 
radioteleviziune și a activității cultural-artistice asupr 
organelor și instituțiilor respective. 

Această hotarire are menirea să sporească răspundere 
organelor de conducere colectivă, a colectivelor 
măsură mai mare a oamenilor muncii | 
cultural-educative, În legătură cu aceas: 
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publicații să fie unul din membrii conducerii organizației sau instituției care editează 

această publicație. Spre exemplu, la « Scînteia», președintele consiliului. de conducere va fi 
un membru al Comitetului Politic Executiv, la « România liberă» un membru al Biroului 
Executiv al Frontului Unităţii Socialiste și așa mai departe. Redactorul șef, 

conducătorul unităţii, urmează să fie președintele colegiului de redacție sau al biroului 
executiv al instituţiei respective, asigurind buna desfășurare a activității permanente, 
înfăptuirea în viață a hotărtrilor consiliilor de conducere. Prin aceasta se asigură 

creşterea răspunderii organizațiilor și instituțiilor pentru publicațiile pe care le 

editează, pentru unităţile cultural-educative din subordinea lor, întărirea controlului 

efectiv asupra colegiilor de redacție și a birourilor executive. 

În general, în întreaga viata socială este necesar să asigurăm participarea tot mai 

largă și concretă a clasei muncitoare, a maselor populare la munca de conducere, să actionam 
pentru o mai bună delimitare a răspunderilor și atribuţiilor în vederea desfășurării în cele mai 
bune condiţii a activităţii în toate domeniile. 

Măsurile prezentate spre dezbatere Conferinţei Naţionale deschid noi perspective 

dezvoltării rapide a forțelor de producţie, a întregii economii naționale, perfecționării 
relațiilor sociale, a organizării și conducerii tuturor sectoarelor de activitate, 

ridicării necontenite a gradului de civilizație al patriei noastre, a nivelului de trai 

material și spiritual al întregului popor, înfăptuirii neabătute a Programului partidului de 
făurire a societăţii socialiste multilateral dezvoltate și înaintare a României spre comunism. 


NICOLAE CEAUŞESCU 


(din Raportul prezentat la Conferința Naţională a Partidului Comunist Român) 
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PERSPECTIVE ESTETICE 


Un eveniment de importanta Conferintei Nationale a Partidului Comunist 

Roman, indeamna, in chip firesc, la reevaluarea perspectivelor 

ce se intrevad pentru diverse domenii de activitate, inclusiv cele culturale. SEM 

si pentru artele plastice intervin numeroase elemente noi asupra cárora merita reflectat 


mai mult. E fapt de experientá curentá cá existá la noi astázi un foarte mare interes 
pentru arta în general, interes manifestat de catre cele mai diverse categorii de populatie. 
Adeseori, în aceste condiţii, arta se confundă — nu pentru puțină lume — cu domeniile 
picturii, ale sculpturii, ale formelor decorative realizate în diverse materiale, ale graficii 
ori designului. Pretutindeni oamenii își pun mari speranțe în intervenția de care sint 
și trebuie să fie capabili artiștii plastici pentru ameliorarea estetică a mediului 
în care trăim și muncim. O asemenea situație obligă la reanalizarea multor 
resorturi ale iniţiativelor noastre prezente, aducînd în discuţie, sub aspecte inedite, 
problema locului și rolului artei în societatea românească de astăzi. Pînă la 
urmă chiar unele probleme economice acute se dovedesc in strinsa relație cu arta. 
De la Hegel încoace, profetiile despre o așa-zisă iminentă «moarte» a artei nu 
au încetat a se face auzite. Dezvoltarea impetuoasă a producției industriale de bunuri 
de larg consum și vastă utilitate, capabile să asigure tot confortul material 
necesar omenirii, a părut multă vreme în măsură să probeze ideea că «sfîrșitul artei » 
nu este departe. 
Or, așa-zisa teorie a «decadentismului » a apărut la esteticienii şi criticii de artă 
de acum opt-nouă decenii, ca expresii ale unei atare mentalități despre «evoluţia » 
artei. Şi, totuși, istoria și-a rezervat o seamă de surprize. «Sfirsitul artei » — termenul 
sumbru pus în circulaţie de către Hegel, de la care au derivat, apoi, formulele, cu 
o sferă mai restrînsă, referitoare la decadenta artei europene sau numai la decadenta 
unor genuri și specii artistice — s-a dovedit a fi, de fapt, o renaștere a artei, la nişte 
E Se noi. Niciodata, totusi, arta nu a cunoscut o atit de ampla ráspindire 
In public, — de «cucerire i i i 1 i idiană : 
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arăta: «Consider necesar să trecem de la faza acumulării cantitative la o fază nouă, 
superioară, aceea a luptei pentru calitate. A venit timpul să transformăm cantitatea într-o 
nouă calitate ». , s : 3 
Desigur productia industriala isi are specificul sau. Obiectele de larg consum si vasta 
utilitate obtinute in conditii de productie industriala presupun o anumita 1 
fuziune intre forma esteticá si functia utilá pe care sint chemate sá o îndeplinească. 
De aici deosebirea dintre artă și producția de obiecte utile, posedînd și o dimensiune 
estetică, ce formează domeniul designului. Fără a fi vorba despre un transfer 
direct de forme de pe planul artei pe planul industriei, designul presupune o platformă 
superioară de gust care numai la școala artei se poate forma. Arta ar reprezenta, 
în acest caz, un fel de «combustibil» spiritual indispensabil producției industriale 
moderne. Prin artă și datorită artei, în primul rînd, omul producției își poate perfecționa 
imaginaţia, spiritul de inițiativă, simţul formativitatii, gustul. Prin artă și datorită 
artei, în primul rînd, consumatorul își poate perfecționa sistemul de preferințe 
în legătură cu orice obiect util, posedînd și o dimensiune estetică. «Prin artă și 
datorită artei, în primul rind...» Arta însă poate fi întîlnită, obișnuit, doar în muzee, 
în sălile de expoziții, în locurile de agrement, eventual și foarte puțin acolo unde 
oamenii trăiesc și muncesc efectiv. Totuși, intervin o seamă de manifestări care privesc 
și arta integrată vieții cotidiene. Tocmai ele aduc în discuţie perspectivele inedite 


ce se deschid astăzi la noi artelor plastice și decorative, ca și multor domenii din 
vecinatatea acestora. i 
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Ne întîlnim, adeseori, cu realizări ingenioase, cu numeroase soluții dep De 
Ne întîlnim însă si cu unele cazuri ilustrind lipsa de gust și o anume incoerența 
în măsură să influenţeze negativ pe omul de pe stradă. Sistemul sona 
de ambalaje si etichete pentru produsele de larg consum $i vasta ine. m. 
cere, poate, regindit in limitele unui ansamblu die 76 organic S| 3 : د د‎ or: 
se porneasca de la o conceptie specific romdneasca s! In materie de creatie l ai ' 
etichetelor, reclamelor, astfel încît produsele noastre naţionale să beneficieze e un 
sistem de prezentare propriu, atît pe piața internă cît și pe plata internationalá, care 
sá le facá mai usor de recunoscut si sá le adauge un plus de atractivitate. Ne aflám 
astázi in situatia, cînd, in lumina programului Partidului nostru, sîntem solicitati 
să reconsiderăm întregul ansamblu de mijloace prin care putem acționa în vederea 
formării unor convingeri politice, morale, înalte, în conformitate cu sensurile societăţii 
pe care o construim. Posibilităţile de mobilizare și influențare politică a maselor | 
prin intermediul unor mijloace cum sint afisul politic, panoul de agitatie politica, trebuie 
atent studiate. Fiecare element de agitatie politica trebuie sa constituie un semn 
capabil să comunice, cu maximum de eficiență, în mod atrăgător, unor categorii 
umane cît mai vaste, acea informaţie pe care o dorim transmisă. 
Se cer bine exploatate posibilitățile pe care ni le oferă panoul agitatoric amplasat 
pe arterele de circulație, în piețele publice. Nu putem ignora faptul că 
orice act de agitație politică vizuală reușește cu atît mai mult să comunice 
informația politică dorită cu cît dispune de un prestigiu estetic mai mare. 
Trebuie să fim conștienți că un asemenea teren de activitate privește angajarea și 
mobilizarea politică a mase de milioane de oameni. 
Un domeniu pe care în egală măsură nu avem dreptul să-l trecem cu vederea este cel 
al vestimentatiei. Unii sînt dispuși, de cele mai multe ori, să ignore tocmai aspectul 
economic, uneori foarte important. Nu o dată industria de specialitate, industria 
confecțiilor, ca și toți ceilalți factori implicați în fenomenul modei au în vedere doar 
fluctuatia de « accesorii », preferința pentru o anumită cromatică. Dificultățile de care 
se izbeste multă lume sînt legate însă de faptul că mutatiile survenite în materie de 
cromatică a vestimentatiei nu sînt si nu pot fi niciodată universale. Ele trimit, 
întotdeauna, la niște realități sociale determinate, ele trimit, întotdeauna, la un anumit 
corp de tradiţii, la un anumit statut-at gusturilor dintr-o țară sau alta, chiar dacă linia 
modei, pentru un anumit sezon sau pentru o perioadă mai mare, ne poate 
părea oarecum unitară. 
Tocmai aici sugestia artistului decorator în colaborare cu creatorul de modă s-ar 
putea dovedi utilă. Se apelează uneori la «prelucrări » superficiale din folclor, fără 
a se ține seama de întreaga complexitate a factorilor care determină dinamica modei 


și caracterul ei. Modelele propuse pot deveni astfel adeseori desuete, paradoxal, de 
la bun început. | 


Domeniul ilustratiei de carte — mai ales cea pentru copii 


unui al doilea «text », paralel celui scris — «textul » plastic — ofera si el extrem 

de multe sugestii cu privire la posibilitatile de angajare ale artistului contem oran î 
rezolvarea unor probleme cu implicații vizibile in sferele muncii de te i : 
muncii politice, ale activitatilor economice diverse, 3 
Apare de la sine inteles cà dom 
Pictura, sculptura, grafica, artel 
in contextul discutiei noastre, 
conceptul contemporan de arta. 
ale artei decit cele pe care ace 


și tineret — viztnd crearea 


eniul artei nu se reduce numai la aceste preocupări 
e decorative, in toate celelalte variante nementionate 
ramin desigur mai departe definitorii pentru ; 


Ar fi, însă, eronat să nu vedem și alte implicații sociale 
stea le presupun. | 


GHEORGHE ACHITEI 
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de manifestare 


Mai mult decit alte domenii 
a creativitatii artistice, grafica aplicata, indeosebi 
structurile functionind în sistemul agitatiei 
zuale, solicită graficianului o mobilitate sporită. 
Această mobilitate nu este inerentă talentului 
ener 


de-a lungul unei activităţi de peste patruzeci 
ani şi pe baza unei facturi stilistice neconfundabile, 
avem dreptul să afirmăm că ne aflăm in 
fata unei personalităţi certe, de o nedezmintita 
tinerete spirituala: losif Molnar. Retrospectiva 
acestui afişist (Orizont, mai-iunie), care, la 
respectabila vîrstă de 70 de ani, participă, în 
rind cu generații de graficieni formaţi sub 
indrumarea sa, la concursuri nationale ȘI 
nternationale, ne evocă o importantă contribuţie 


la dezvoltarea afişului românesc, anunțată, 
odată cu primul concurs cîştigat de Molnar, pentru 
afisul Cupei balcanice la fotbal, în 1933, 


evenimentul constituind deopotrivă debutul 
graficianului în viata noastră artistică. Selectiei 
expozitiei, cu lucrări datînd numai din 1959 încoace, 
esar să-i asociem, cel puţin citîndu-le, 
în deceniul patru, în majoritate 


e pec 


afise realizate 


pentru oficiul de turism (Delta Dunării, Bucegi 
etc.) sau alte categorii de grafică publicitară: 
ambalaje, pliante, prospecte, embleme (emblema 
firmei Mott, ca să nominalizăm un exemplu strălucit). 
Nu se poate să nu amintim, apoi, 

de primii ani de după război, cînd participă 
la promovarea afișului politic românesc, care 

a constituit mereu o preocupare principală 

în vasta arie de acţiune tematică a artistului. 
din aceste domenii intervine artistul, 


In oricare 
comunicarea, de tipul imaginii fixe comentate, 
este formulată concis, explicit. Molnar 


alege de obicei un cîmp cromatic al unei tente 
rupte, sensibil diferențiat de posibilele 
suprafeţe de expunere a afisului, dar nu în contrast 
intens cu acestea, iar in interiorul acestui cîmp 
sînt dispuse, într-o relație de complementaritate, 
în desfășurarea logică a unui discurs plastic 


semnele concepute fie într-o configurare 


lapidar, 
configurare 


stilizată geometric, fie într-o 
naturalist-realistá, obiectualá, sau prin fructificarea, 
cite o dată, în aceeași imagine, a ambelor 


modalităţi. Din aplicarea acestei sintaxe, în care 


\ ID 
Y N 


cu propozitia 
actul emisie 


comparatia și metafora coexistă 


elementară si simplă, rezultă imp 
recepţie. O rigoare clasică a compozitiei nu 
atenuează un anume spirit romantic si nici doza 
de ironie sau umor ce însoțesc mesajele 
formulate de artist. Trecînd în revistă repertoriile 
de semne pe care artistul le articulează, 

0 


constatam cá o buna parte a acestora derivá din 


forme ale artei populare 
fructificind modalităţi de expresie 
intemeiate pe principii de ritm, alternantá, simetrie, 
atit de caracteristice pentru ordinea decorativa 
a folclorului romanesc. Molnar si-a constitui 
un limbaj personal, o factură stilistică pr 
care imprimá unui ansamblu de a 
acela al selectiei din expozitia retrospect 
unitate impecabilă reunind demersuri at 
de variate în zone atit de diferite ale comunica 
Afişistul, artist al cetăţii și profesor, este u 
exemplu pentru generațiile de azi ale grafi 
care tenteazä integrare» nterv 
în programul de organizare 


ale mediul 


vă — C 
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Mai mult decit alte domenii de manifestare 
a creativității artistice, grafica aplicată, îndeosebi 
structurile functionind în sistemul agitatiel 
solicită graficianului o mobilitate sporită 
Această mobilitate nu este inerentă talentului 
+ general, iar cînd o surprindem, manifestată 
de-a lungul unei activități de peste patruzeci 

ce ani şi pe baza unei facturi stilistice neconfundabile, 
dreptul să afirmăm că ne aflăm în 
i personalități certe, de o nedezmintita 
tinereţe spirituală: losif Molnar. Retrospectiva 
afisist (Orizont, mai-iunie), care, la 
vîrstă de 70 de ani, participă, in 
rind cu generatii de graficieni formati sub 
indrumarea sa, la concursuri nationale si 
tionale, ne evocá o importantá contributie 
dezvoltarea afisului românesc, anunţată, 
odată cu primul concurs ciștigat de Molnar, pentru 
ul Cupei balcanice la fotbal, în 1933, 
evenimentul constituind deopotrivă debutul 
aficianului în viata noastră artistică. Selectiei 
, cu lucrări datînd numai din 1959 încoace, 
C sa-i asociem, cel putin citindu-le, 


avem 
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pentru oficiul de turism (Delta Dunării, Bucegi 
etc.) sau alte categorii de grafică publicitară: 
ambalaje, pliante, prospecte, embleme (emblema 
firmei Mott, ca să nominalizăm un exemplu strălucit), 
Nu se poate să nu amintim, apoi, 


de primii ani de după război, cînd participă 
la promovarea afisului politic românesc, care 

a constituit mereu o preocupare principală 

în vasta arle de acțiune tematică a artistului 
În oricare din aceste domenii intervine artistul, 
comunicarea, de tipul imaginii fixe comentate, 
este formulată concis, explicit. Molnar 

alege de obicei un cîmp cromatic al unei tente 
rupte, sensibil diferențiat de posibilele 
suprafeţe de expunere a afısului, dar nu in contrast 
intens cu acestea, iar în interiorul acestui cîmp 
sînt dispuse, într-o relație de complementaritate, 
în desfășurarea logică a unui discurs plastic 
lapidar, semnele concepute fie într-o configurare 
stilizată geometric, fie într-o configurare 
naturalist-realista, obiectuală, sau prin fructificarea, 
cîte o dată, în aceeași imagine, a ambelor 
modalități. Din aplicarea acestei sintaxe, în care 
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comparatia și metafcra coexistá cu propo 


elementará si simplá, rezulta impact jl 
recepţie. O rigoare clasică a 11 
atenuează un anume spirit romantic și nic 
de ironie sau umor ce însoțesc me 

formulate de artist, Trecînd în revistă re 
de semne pe care artistul le articu 
constatăm cá o bună parte a acestora ٧ 


populare ro 
modalitati de 


forme ale artei 

fructificind 

întemeiate pe principii de ritm, alternanță, sir 
atît de caracteristice pentru ordinea 

a folclorului románesc. Molnar 5 

un limbaj personal, o facturá stilisticá prop 

care imprimă ansamblu de 

acela al selecției din expoziţia retrospectiv 

unitate impecabilă reunind den 

de variate în zone atit de diferite 

Afişistul, artist al cetăţii si pr 

exemplu pentru generaţiile de azi c 

care tenteaza integrare 

în programul de organizare 

ale mediulu 
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NU NEE 
PERICOL 
DEMOARTE 


1. Grup; 2. Lumi; 3. Arca; 4. Dedublare. 


Să citim mal întîi « Castelul de apă» sau « Baladele de la fruntarii », asa cum ni le-a restituit Margareta Sterian, 


i vom înțelege mai adînc pictura sa. 1 7 : Foe 
Meere SE Uia e o prezentá ce însoțește cu discreta dar tenacea sa daruire 0 bun E E سا‎ 
Apoi, fara îndoială, unul dintre acei artişti ce străbat cu ochi mereu proaspăt spectacolu A Ea de forme 
Ar mai fi, judecînd după semnele concrete ale trecerii sale prin existența noastră, o PORE D. وو‎ GaU. poste 

— dintr-o specie greu de captat intre limitele unel definiții docte și exacte, și, firește, o su tilă scriitoare. ; p 1 
inainte de orice, doar poeta, in sensul initial si ideal al conceptului, unul dintre acei oameni pentru care ; 1 
fost rostit strávechiul adagio: « Ut pictura poesis ». Căci, iată, Margareta Sterian face din picturá pura ناو دلا سات د‎ 
grefatá pe suportul proteic, evanescent, dar gravitind mereu în jurul prezentei umane, al memoriei selective. zd | 
poate, ea este doar o imaginativă avînd memoria propriilor proiecţii funambulesti, pe care le cenzureaza prin filtru 
realitátii tráite. Pi 5 2 : - LE 
Ne gasim, brusc, in imperiul unui climat intim ambiguu, nicidecum ezoteric, ci doar refuzind, cu o acută conştiinţă a 
nevoli de libertate, orice constringere presupusă de adeziunea la un prototip sau la o atitudine dată. Confesiunea 

sa, mai curînd solilocv ce caută să re-creeze o stare de spirit irepetabilá în esență, contine un adevăr definitoriu: 

« Îmi plăcea sá fac totul după capul meu». Același lucru se poate spune şi astăzi despre artistă, cu un amendament 
esenţial, validat de rigoarea profesionalismului în virtutea căruia programul său estetic, foarte al său, menţine o 
permanentă și neretorică stare de candoare. Am fi tentaţi, poate, văzînd lucrările unei maturitati precoce, tratate cu o 
libertate adeseori deconcertantă, sau ludicele compuneri ceramice și textile compuse dacă nu împotriva, cel putin 

în afara multor canoane, să utilizăm termenul de «naiv». Eroare, deoarece cultura profundă, sensul exact al 
creației ca act de implicare spirituală își pun amprenta discretă dar fermă pe tot ceea ce face artista. Ceea ce domină, 
însă, asemeni unei nostalgii devenite condiție umană, este o sinceră si neechivocá inocentá, revenind mereu 

asemeni unui vis de copilărie, păzită permanent, nu fără firească pudoare si reticentá, pina astăzi. Ca oricărui copil, 
Margaretei Sterian îi plăcea să se joace «de-a teatrul». Ce joc frumos, adînc, revelator, mirific și adevărat, din 
moment ce întreaga sa existență se desfășoară apoi, înaintînd în cunoaștere, sub zodia marelui spectacol, a paradei 
celor ce au insotit-o, oameni sau histrioni, multi trecuţi în lumea umbrelor. Din această vîrstă a miracolelor, poate 
nu fericită potrivit canoanelor omeneşti dar plină de neprevăzut, feerică și trăită ca o veșnică sărbătoare, se 
prelungeşte acel ton unic, de neimitat, al poeticei artistului de mai tirziu. 
Si totusi, practicind pictura cu deliciile presupuse de un mare joc, un joc al creatiei serioase, uneori chiar grava, in 
care onticul este implicat in forma sa metaforicá, sapiential aluzivá si nu arareori pateticá, Margareta Sterian rámine 
unartist prin structurá, adicá acel inefabil si mobil amestec de impulsuri interioare si de ordine cerebrala, acut artistica. 
oo ae alti ae eRe E facilitatea performantei optice, în favoarea expresivității de 

1 : á pr 1 [ stri ca Bissiére sau De la Patelliăre, fără a incorpora in sintagmele sale 

reziduurile uceniciei, atentă la « vocile secolului », artista își instituie paralel dar distinct un univers pictural original. 

A căuta similitudini, în virtutea unor tentaţii comparatiste, sau a propune paralelismul exterior, înseamnă a eluda 


Į 
MU 


ARETA STER 


i istei i “ului social si de cultură în care s-a 
un factor esenţial pentru devenirea și Calul SEDE seela al atmasferell o pa EE Apr 
format ca om si artist. Desigur, în spiritul conditionarilo! ‚ur st OMM 
creația Margaretei Sterian, si nici nu se putea altfel, Desigur cà unele peisaje QUIE asi ae 2 
atit de intens umane si rimbaudiene, sau cele de circ, ascunzind tragismul unui spee nid PE Ae MITT 
« stop cadru », respira aerul comun al unui inceput de secolagitat, dominat de i seen i AS PR E A el pure 
pe deasupra acestor determinări compulsate, o alegrete a ductului nervos, o E nur alt 
regulilor articulării cursive sau raporturilor tonale canonice, pentru simplul motiv ca to 


i a ic si á i i i xistenta ca 
sistem de referintá, poate pentru noi compozit, dar pentru artistă unic și al sáu, sincer și expresiv. Existent 


ie și i ianic si nici i i į si intens 
permanent spectacol tsi dezváluie s! sensul social, nu mesianic și nicl iconoclast, ci pur și simplu uman, ! 


uman în dorinţa de a restitui tuturor ceva din adevărul vieţii, cu poezia si dramatismul au penele „se, corp PART 
dinamic, în planuri evanescente, acaparatoare, cu deplasări și deformări active, adeseori anamorfotice, c alterns 

insolite, frecvent selenare, atmosfera este încărcată de o tensiune emoțională quasi-palpabilă, lumina domină, 

uneori nemiloasă, chiar atunci cînd sursa este un simplu reflector de circ. Acolo unde regula noastră ar cere o 
rezolvare « clasică », găsim o derogare, un efect pictural inedit, sau o propunere în care o regăsim, mereu, pe 


Margareta Sterian. În lucrările sale vechi — acele ciudate și expresive peisaje, apoi jocurile tainice ale marilor 
păpuşi articulate, în compoziţiile cu cifru, întîlnire cordială și elevată de artiști și literați deghizați — sau in cele nol, 
ciudate carnavaluri incárcate de aluzii existentiale, fast, feeric si sarcasm, dimensiunea ontica revine cu insistenta 
expresivitate, Wer Ă " 
Acum, odatá cu lupta impotriva timpului ce nu s-a scurs oricum, fárá rost pentru artista, mijloacele devin mai 
economice, dorinta de confesiune copleseste discursul epic, nicidecum impersonal, cu o totalá implicare afectiva, 
funciar emotionalá. Spectacolul lumii isi restringe jocul la citeva « másti », amintiri sau proiecţii fantaste, simbolurile 
unei mitologii proprii, nu agresive dar implacabile in menirea lor. Regnurile se interfereaza, metamorfozele genereazá 
alegorii si simboluri, siglele abundă, dar cîteva revin obsesiv, asemeni unui « remember ». Personaje arhetipale 

apar din atmosfera suprareală, probabil pentru a dispare iarăși după ce și-au jucat rolul. Și, în permanentă opoziţie 
existenţială — avem binele și răul, viata și moartea, frumosul şi hidosul, puritatea și abjectia, toate acceptate 
categorial — se infiltrează, instaurindu-se cu autoritate, antinomia expresivă dintre albul purității emblematice şi 
mesajul malefic, elegant necruţător al negrului, 

Astfel bilciul, cortegiul de măşti, de multe ori extrase dintr-o practică magică agrestă, se aliniază unei intenţii critice, 
poate nu totdeauna folcloric benefice, reclamind, pentru liniştirea spiritelor dornice de jaloane, asocierea cu 

vertijul halucinant al picturii lui Ensor, sau cu poezia nelinistii chagalliene. Si iarăşi ne aflăm pe teritoriul unor similitudini 
relative, mai curînd pe cel al apartenenței la spiritul unei epoci ce a produs mari artiști, mari pictori si poeti, 
constiintele treze și limpezi ale secolului nostru. 

lar printre ei, apartinindu-ne funciar, Margareta Sterian se aliniazá cu acea neabatuta vointá de poezie, cáci ea este 
poeta, in scris si in pictura, calma si neabatuta ca si firul vietii sale. VIRGIL MOCANU 


«Estetica constituie desigur generalizarea experienței umane in creația 
artistică, dar în epoca modernă ea nu poate avea ca obiect 

numai opera individuală, ci în mod necesar îşi lărgeşte 

tot mai mult sfera de cuprindere, aria de preocupări, 

în raport cu noile cerinte ale existenţei sociale. 

Astăzi oamenii nu se pot limita doar la contemplarea frumosului 

în expoziţii şi săli de spectacole, la contactul 

cu opere de artă izolate. Pe măsura evoluției societății, 

omul aspiră să integreze tot mai mult frumosul in existența sa cotidiană, 
ca element indispensabil al ambiantei sociale generale ». 


NICOLAE CEAUŞESCU 


Producţie artistică și utilitate. Intenţia acestui grupaj este de a 

aduce, din nou, în discuție —și, partial, de a exemplifica — 

: participarea tinerilor nostri plasticieni la industria culturală. No 
găsim — si e suficient sá amintim bogatia de evenimente care, mal 
cu seamă in acest an, au pus la dispoziția tuturor creații culturale 

de nivel — într-o perioadă remarcabilă și în privința expansiunii 
si utilității sociale a culturii de masă. Acest stadiu, în care masele 
afirmă masive interese culturale, marchează, în mod necesar, trecerea 
de la o cultură a elitelor la o cultură a colectivitátil. 

Tine de praxeologia culturală, de știința eficienţei în domeniul 
culturii, obligația de a lua în considerare — iar aceasta ar presupune 

si unele deplasări de accent, ce pot buscula unele criterii osificate, 
norme inertiale — o serie de legături dialectice între științele 
umane, estetică, artele tradiționale și fenomenele ce tin de 
comunicaţia de masă. De asemenea, nu pot fi omise condițiile 
noi create de revoluția stiintifico-tehnicá. «Evul științei și al 
calculatoarelor », scria J. D. Bernal, «este în mod necesar un 

ev socialist». Înainte de orice tentativă de definire a culturii — 
« inventarul » făcut de A. Moles asupra acestor tentative depășește 
cifra de 200 — să observăm, cu riscul, totuși preferabil, al locului 
comun, că aceasta este într-o relație evidentă cu ambianța 
artificială pe care și-o creează omul. Civilizația, s-a spus, este cultura 
rasfrinta în relaţiile interumane. 

Telul este, fără îndoială, edificarea unui homo humanus, iar 
calitatea vieţii apare, cum scria recent un cercetător român, ca 
moment de sinteză și de convergență între cultură și civilizație. 

Ne referim acum la socialitatea artistului în dubla sa calitate culturală 
de creator și receptor de valori. Din orice «paradigmă» 

(cum e denumit în sociologie un inventar de probleme structurate 
sub formă de planuri generale, de scheme) asupra utilității unor 
tipuri de producţie artistică, nu poate lipsi un termen de maximă 
cuprindere, conținînd adică și producţiile artistice, acela de 

obiect cultural. Prin acesta se desemnează toate urmele muncii 
omului, opuse deci naturii. Într-o civilizație specific realizatoare, 

cum este cea contemporană, obiectul apare, spune Moles, ca un 
mediator universal, ca un constructor al ambianţei cotidiene. 
(Presupunem că nu e lipsit de interes să amintim aici că, pe scara 
istoriei, prima apologie a obiectelor uzuale este de dată relativ 
recentă; în 1798 la Paris a avut loc prima expoziţie a produselor 
industriei.) Dar nu atît promovarea obiectului în viata cotidiană 

face obiectul acestui text introductiv, cît mai ales constatarea unor 
sensibile modificări în rolul artistului. (Pentru a evita orice posibile 
neînțelegeri, precizám că noțiunea de rol e utilizată în sensul dat 
de psihologia socială; dacă prin statut se înțelege situația unui 
subiect în indiferent care sector al structurii sociale, rolu| este 
ansamblul de modele culturale asociate la un statut dat, ansamblul 

de conduite « așteptate »; rolul apare ca aspectul dinamic al statutului.) 
S-ar putea ca, pentru sociolog, între peisagistul cu beretă 

plecat la vinătoare de « motiv » și grafistul specializat în publicitate 
anticipind efectul unei idel-soc, să existe o similitudine de statut 
(valoarea neintrind în discuție), diferența fiind, subliniem, de rol, 
Nu ne referim în cele ce urmează la plastician ca emițător 

de producție artistică de orice tip, ci doar la acea producție dictată 

de nevoi constante si generale, guvernată de simțul || 

(in psihologia socială ar corespunde categoriei nevoilor interpersonale), 
la acea producție a cărei finalitate este încorporată În operă 

și ale cărei scopuri implică difuzarea, fructificarea 8 

Se înțelege că nu vom aborda aici soluții ce decurg din situarea 

la polul opus, arta ca bucurie solitară, acea terra sacra a inovației 


individuale, rezolvările (realizările) « autiste », neinteresate de 
difuzare, la limită efortul — și eroarea — lui Narcis, pentru care 
obiectul creaţiei rámine propria satisfacție. (Sperăm că se înțelege 
limpede faptul că operăm această distincție simplificatoare din rațiuni 
metodologice; în realitate, în practica artistică, ea nu este aidi 
de transanta.) 
Credem cá tinerii artisti prezentati in continuare subscriu la ideea 
că ei încearcă să transforme, în modalităţi, se observă, diferite, 
viata cotidiană într-o suită de experienţe artistice (indiferent că 
este vorba despre contactul cu cartea — cel mai individualizat 
mijloc de transmitere de cultură — despre vizionarea unui spectacol 
sau numai despre actul îmbrăcării). Noi sîntem intermediari 
ar fi «lozinca », terenul lor de legătură. Aria lor de productie/ 
mediere are în vedere tocmai legea fundamentală a comunicării, 
existența a două repertorii mai mult sau mai putin apropiate, 
comunicarea sprijinindu-se pe partea comună a celor două 
repertorii. Să enuntám doar complexitatea structurală a corpului 
de consecinţe ce decurg dintr-o asemenea atitudine artistică. 
Estetica nu a întîrziat să ia în considerare caracteristicile «artelor 
implicate », s-a definit valoarea funcțională, s-au apreciat 
caracteristicile artei-mijloc; s-a observat renunţarea la «aura 
unicitátii », la inconfundabilitate și s-a dobindit o altă caracteristică 
fungibilitatea (un obiect poate fi înlocuit cu altul, de același fel, de 
aceeași calitate și în aceeași cantitate). Aici producția 
editorială este exemplul cel mai la indeminä, obiectul tipărit 
— cu care, de fapt, s-a intrat în faza tehnologică a progresului — 
fiind, cum spune Mc Luhan, « prima marfă uniform repetabilă, prima 
bandă rulantă, prima producţie de masă». 
Mai constatăm că unele activități din această categorie presupun 
parcurgerea unui proces de producţie în care realizarea, 
«ideea prima» a artistului suportă, la rîndul ei, medierea altor 
specialiști, Este, iarăși, cazul operațiilor de reproducere tipografică, 
creatorul grafic, prezentatorul cărții, specie aparte de « om tipografic », 
care în alegerea sa operatorie trebuie să tind seama de dinamica 
gustului (uneori contradictorie) pe întregul circuit autor-editor- 
tipografie-librărie-public, butada despre « traducätor-trädätor » 
se poate verifica în practică, după regula generală că orice tehnică 
de transmisie influențează mesajul după înseși condiţiile transmiterii. 
Exemplul rămîne valabil, cu diferenţele de rigoare, şi în cazul 
muncii scenografului în industria cinematografică şi pretutindeni 
unde este vorba despre integrarea activității plasticianului în procese 
colective, într-o muncă de echipă. 
A gîndi hic et nunc înseamnă a gîndi funcţional în raport cu 
destinul comunității. Din suficient de prompta aplicabilitate a 
NIE propuse observãm o mobilitate de gindire specifica 
tineretul, calitate ce presupune, așa cum scria Pavel Apostol, 
«actualizare, disponibilitate pentru acțiune, alegere, angajare, 


٠۰۰1 organizare a prezentului în funcție de un proiect personal 


al viitorului, care se află în relații determinate cu un proiect social 


colectiv », Tinereţea înseamnă perfecționarea devenită mod de 
existență, ea oferă garanția unei culturi prospective, orientată spre 


viitor, cum este cea românească. În condițiile civilizației noastre 


socialiste, implicarea mai hotürità a plasticianului 


în industria 
culturală este o necesitate [s 


^ are nu mai trebuie demonstrată, 
cest grupaj ce reuneşte conduite artistice baz 


je ate pe «principiile 
lucrului bine făcut » — trebuie înțeles c 3 4 


a prim fascicul al unui « dosar » 
ce se cere continuu îmbogățit și adus la zi. MIHAI DRISCU 


13 


MOSTRI 


Dincolo de cifre, impunătoare în sine — pe o suprafață de 31.000 metri 
pătrați au fost prezentate peste 200.000 de articole, în fata a peste 350.000 
vizitatori; au fost pregătite 70.000 chestionare pentru investigarea populației 

— la cea de a 8-a ediție a tîrgului de mostre de bunuri de consum, vizitatorul / 
utilizatorul poate urmări rezultatele concrete ale Programului privind 
producerea si desfacerea către populație a bunurilor de consum în perioada 
1976-1980, program vizind creşterea sistematică a nivelului de trai. 
Indicatiile tovarăşului Nicolae Ceausescu — din expunerea la Congresul oamenilor 
muncii din industrie, construcţii si transporturi — « Productia bunurilor 
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de consum va trebui sá asigure — asa cum indica hotáririle Congresului 

al Xl-lea — satisfacerea in conditii tot mai bune a necesitatilor populatiei, 
determinate in mod stiintific si rational, urmárindu-se totodatá impiedicarea 
oricárei risipe. Îndeplinirea programului stabilit in acest domeniu depinde si 
de perfectionarea continuá a raporturilor dintre productie si cerere, a 
sistemului de contractare pentru piata. Aceastá problema esentiala nu poate 

fi lásatá la liberul arbitru al aparatului comercial, ea trebuie rezolvatá prin 
consultarea larga si participarea directa a maselor de oameni ai muncii », — 
« Consiliilor reprezentantilor 
consumatorilor pentru alegerea si contractarea fondului de marfă (pentru 


au fost concretizate prin constituirea 


municipiul București, acest organism e compus din aproape 500 persoane). 
În afară de plasticienii care muncesc în industrie — bune rezultate ale 
muncii lor sînt de observat mai cu seamă în domeniul tesáturilor, și, noutate 
îmbucurătoare, a încălțămintei, uneori al corpurilor de iluminat, 

al ustensilelor de bucătărie, credem că, în cadrul acestor consilii, rolul 
specialistului în comunicaţia vizuală ar putea fi mult sporit, fie și numai 

prin sugerarea unei metodologii de concepere a producţiei. Dacă în prezent 
reusitele sînt mai cu seamă în designul de obiect, etapa următoare ar 
trebui să fie, ca un devans al dorințelor utilizatorului, — semne există și în 
acest tîrg — coordonarea unor sisteme de obiecte, deduse din analiza 
structurii relationale a ansamblului functiunilor. M.D, 
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SERGIU DINCULESCU 


de cuvint al producției este publicitatea ca psihologie aplicată 
editoriale, autopublicitatea prin intermediul aspectulu 
grafic se dovedește dintre cele mai eficace 
al bune coperte ale sale, o metodă care 


Dacă purtătorul | 
scopuri utilitare — în cazul producției 


i i lem 
Graficianul Sergiu Dinculescu practică, In ce r es 
numeste الس ملاس لسن‎ Este ٥ modalitate care se apropie, intr-un fel, de opinia goetheaná 


« Orice idee bună a fost deja gindita; e nevoie numai să încerci să o gindesti încă odată 


ictii 3 iei spre anumite confinutur 
de restricții pentru concentrarea atenți 
SE ae : si limitarea la anumite procedur 


ficienii pentru care fotografia este o unealtá de cel putin acela 
: 1 te să manipuleze și să asambleze imagin 
rad cu pensula. Prelucrarea fotografică îi permi 
Dee stante "lin incomensurabila bogăție a modelelor iconografice constituite de patrimon 
culturii figurative, el dovedind o foarte buná stiintä a citatului plastic, ceea ce asigură întotdeauna « situarea în epoca 


Autorul face parte dintre gra 


DAN STANCI 


p. 20 


a existenţei, cu tot ce presupune ca gust, sensibilitate, coduri ale inconştientului), observăm 
Dan Stanciu optează pentru a doua posibilitate, interesat de anatomia (=prin tăiet 
spaţiului imaginar. Este vorba despre echivalarea în termeni moderni a acelui « disezno fant 
metaforico» manlerist, caracterizat de un apetit pentru insolit si enigmatizare, pentru 
«fantasticul la rece » (« hazardul trebuie sá fie, neincetat, materia unui calcul riguros» spusese Poe) 
În desenele sale este evident simbolismul terimorfic, producerea, — prin grefare - de creatur 
hibride, monstri — recensámint al posibilitátilor naturale si de « androizi » la care fata, forma 
individualá este abolitá, toate indeplinind o presiune catharctica 


PUSZTAI PETER 


p. 22 


Pentru Pusztai Peter, poziția fotografiei in rîndul artelor, alături de (egală cu) cele tradition 
este evidentă. Fotografia nu este un divertisment, « un spaţiu de vis » compensatoriu, ci o expresie 
artistică în care impulsul intim al fotografului, in loc să se extindă la fantezia subiecti 
trebuie să se adapteze totdeauna circumstanțelor exterioare. Ca prezentator grafic a 
colecţiei romanelor stiintifico-fantastice (la ed. Univers) el obiectualizează părerea sa în legătură 
cu textul — printr-un asamblaj de obiecte, de imagini, o combinație dintre ele — după care 
fotografiază (studiază atent variaţii în « trasarea luminii ») seria de fantezii din care apo 
selectează coperta, cealaltă fiind o organizare tipografică amintind de rezultate ale poezie 


Bun cunoscător al graphic-designului, își exprimă părerea în legătură cu carteapentru copii prin 
soluții consonante cu cele ale unor virfuri internaţionale ca Heinz Edelm ann, Milton Glaser 


WANDA AUHULEAC 


p. 24 


Obiectul abordat sint ilustratiile realizate de Wanda Mihuleac pentru o carte a poetului si omulu 
de stat Agostinho Neto. Este cunoscută istoria adevărată a acestei creaţii militante, patriotice 
poeziile au fost, în mare parte, transmise din închisorile coloniale, în țigări, cum povestea într-un 
E 1 interviu cunoscutul conducator politic al Angole 

La capitolul dificultatilor artistice intervine cadrul unei alte arii de civilizatie, documentarismul 
etnografic fiind „exclus, ca fiind cel mai comod, contracarate însă de numeroase teme genera 
umane Gi poetice): reveria viitorului fericit dar si proiectia lui lucida, confruntarea cu realitatea 

cu mizeria citadină, solitudinea si claustrarea, neabdicarea de la luptă. Mai cu seamă asupra acestora 

se oprește comentariul grafic, ce apelează şi la aluzii documentare — inserate în context (masca 

apare nu ca mască din Angola, ci ca ustensilă universală a deghizärii), la repertoriul simbolisticii 
militante, chiar la imagini « consonante » din propriul trecut artistic al ilustratorului 


ALEXANDRU 
ANDREI 


p. 26 


In « trecere pietoni » (afiș ce a luat premiul Il la concur: i 
« [ 1 sul international pe teme 
de circulatie de la Sofia in 1976) Alexandru Andrei foloseste procedeul antinomic: 
ce nu este obiectul Prezentat, cu o trimitere umoristica la tema « lumii pe 
dos ». Altă soluţie a autorului este fuziunea a două elemente din aceeași zonă 


In afara calităților lui de grafism şi de 

argumentatie, scrie un specialist al 

domeniului, Jacques Nathan, afisul este 

esențialmente o pată colorată destinată să fie 

văzută in condiţii determinate, cele ale 
opticii străzii. Strada, prin intensitatea lumin 
prin animația ei, obligă la a concepe afisu 

ca pe o mare suprafață organizată cu mijloace 

de expresie simple: largi suprafeţe plate 

de culori limpezi şi solide la lumină. Ideea 

originală, neprevăzutul desenului nu vor 

fi calități suficiente în ele insele decit dacă vine 


de asociaţii ușoare: pahar + semnul interdictiei, 


Marin Minea State (premiat la 
a Sta à prima ediţie a festivalului « Cintare. 
Minea it 1 ! valulu area României ») Prezentar 2 t ٤ 
MAPIN NI mare atentie codului de valori « profesionale » In sensul tradiției c ss cece: 
e (a Inceput prin a-şi realiza singur uneltele) şi atai RATS ca) persiste 


materialului, Realizate numai din materiale semiprețioase bijut 


Y ? (In general, această artă se mentine 

M IN E STAT Un cert, dar nelocalizabil aer de « ve 

N 2 El se dovedeste sensibil la fantasticul natural, exploatind د‎ 
28 


p. 


ADRIAN MARTE 


p. 30 


16 


m e restigi 
nentine ideea prestigiului preiudecătilor despre «arte minore» este 


contrazisă de lunga listă de artisti « revendicati » 
.. de istoria domeniului, de la Calder, 
Giacometti, Arp, Man Ray, De Chirico, Braque, 
Fontana, pind la fraţii Pomodoro, Claus 
Bury, Tappio Virkkala 

« Bijuteriile mele » seria Dali în 1958 


i eriile sale —unicat 
În categoria celor sustrase serierii) capătă 


evidentiere, scriitura « pietrelor cu imagini» 


Ambientul prop 
propus de Adrian Maltei apare ca o pledoarie pentru spiritul jocului, Construcția 


montabilă şi demontab 
(4 Mdeme caduco Un Puzzle dezvoltat volumetric ce poate recompune o forma netă 
TEN pines da atitudine, de ușurință de mişcare, de invenţie înăuntrul 
cet RA HER Piesele nu se Imbinä oricum ce caracterizează jocul. 
observă un comentatar um ü vine spațiu ambiental la dimensiunile copilului copilul 
۱ este eminamente joc, și « rolul » său social este de a lua roluri (aici de 
aillols, NENNT AAN, 7" pe măsura strategiilor posibile 
low tn, az a vorba despre ludus, în sensul de gustal 
culului şi al combinării ce disciplinează paidia, improvizatia 
: si veselia. 
are și fecunditatea culturală a jocului: 


Acceptind diferentierile lul C 


| à 
ste evident rolul pedagogic, de metodă de socializ 


i licatá în 
a psihologie ap 
Dacă purtătorul de cuvint al producției este publicitatea ca p 


N ectulul 
ici in intermediul asp 

i ale, autopublicitatea prin ! í ficace. 
scopuri utilitare In cazul producției editoriale, wrens ای‎ e dintre cele mai سل‎ G 

BOA ale, o me 
Graficianul Sergiu Dinculescu practică, în cele mai bune coperte ale ne opinia goetheaná 
ste recuperare iconografică, Este o modalitate care se apropie, pues uideri încă odată ». 
we) a Orice idee bund a fost deja ginditá; e nevoie numai sá TE pre anumite continuturi 
| 1 ntru concentrarea atenției ١ 2f; 
Aceasta presupune un set de restricţii pe t a ay: anumite proceduri 

uti 0 i 
| face parte dintre graficienii pentru care fotografia este o unealta Shamuel EOM 
eared cu pensula. Prelucrarea fotograficá fi permite sa man Pe ILES tite de patrimoniul 
E i i i odelelor iconografice consti A 

din incomensurabila bogăție a m | POTE Wt ac». 

١ اه‎ foarte bună ştiinţă a citatului plastic, ceea ce asigură întotdeauna « situare 

culturii figurative, e 


| i le 

i soluții extreme inexistente, de fapt, în concretizări 
Bette K NOU EDI tap vols liberar, adică ori traducerea ad litteram, « dublarea » în 
SR la imagistic paralel, dominat de datele unei stilistici personale (ca epee 
imagini, or! un parcurs اب‎ ca gust, sensibilitate, coduri ale inconştientului), observăm c 
See ET NE en pentru a doua posibilitate, interesat de anatomia (==prin täleturä) 
) mit m Arii vorba despre echivalarea în termeni moderni a acelui « disegno fantastico 
sep hai DEES ٢ caracterizat de un apetit pentru insolit si enigmatizare, pentru 
i SE ER, hazardul trebuie sä fie, neincetat, materia unui calcul riguros» spusese Poe). 
een le : le esta evident simbolismul terimorfic, producerea, — prin grefare — de creaturi 
n desenele sale — recensämint al posibilităților naturale și de » androizi » la care fata, forma 
Se mer di s individuală este abolită, toate îndeplinind o presiune catharctică. 
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Pentru Pusztai Peter, pozitia fotografiei in rindul artelor, aláturi de (egalá cu) cele traditionale 
este evidentá. Fotografia nu este un divertisment, « un spatiu de vis » compensatoriu, ci o پل ات‎ 
artisticá in care impulsul intim al fotografului, in loc sa se extindă la fantezia subiectivă, 
trebuie să se adapteze totdeauna circumstanțelor exterioare. Ca prezentator grafic al 
colecției romanelor stiintifico-fantastice (la ed. Univers) el obiectualizează părerea sa în legătură 
cu textul — printr-un asamblaj de obiecte, de imagini, o combinaţie dintre ele = după care 
fotografiază (studiază atent variaţii în «trasarea luminii ») seria de fantezii din care apoi 
selectează coperta, cealaltă fiind o organizare tipografică amintind de rezultate ale aa 
spatiale. 

Bun cunoscátor al graphic-designului, isi exprimá párerea in legáturá cu carteapentru copii prin 
soluții consonante cu cele ale unor virfuri internationale ca Heinz Edelm ann, Milton Glaser. 
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Obiectul abordat sint ilustratiile realizate de Wanda Mihuleac pentru o carte a poetului si omului 
de stat Agostinho Neto. Este cunoscută istoria adevărată a acestei creatii militante, patriotice: 
poeziile au fost, in mare parte, transmise din inchisorile coloniale, în țigări, cum povestea într-un 
interviu cunoscutul conducător politic al Angolei. 

i de civilizație, documentarismul 
să de numeroase teme general 
ucidă, confruntarea cu realitatea, 


j , neabdicarea de la luptă. Mai cu seamă asupra acestora 
se opreşte comentariul grafic, ce apelează si la aluzii documentare — inserate în context (masca 

universală a deghizării), la repertoriul simbolisticii 
consonante » din propriul trecut artistic al ilustratorului. 


In afara calităţilor lui de grafism si de 
ndi e prc mic: argumentatie, scrie un specialist al 
, CU O trimitere iului 
>. Altă e este fuziunea a PED Mp e cina ut i کل و الله ون‎ sus 
€ asociații ușoare: paha . văzută în condiţii determinate, cele ale 
opticii străzii. Strada, prin intensitatea luminii, 
brin animația ei, obligă la a concepe afisul 
ca pe o mare suprafață organizată cu mijloace 
de expresie simple: largi suprafete plate 
de culori limpezi și solide la lumină, Ideea 
„originală, neprevăzutul desenului nu vor 
fi calități suficiente în ele însele decit dacă vine 


NUN‏ کنن کیک سو 


Minea State (premiat | i 

„la prima edi 

ume © mare atentie codului de Prezentarea unor bijuterii furnizează 

ului pat hwo 4 لا‎ 3d reamintim că persistenta 
E e semipreti " A preludecátilor e : Ve 

general, această artă se mentine 1 prețioase, bijuteriile sale — unicat contrazisă de hae mans. MEN nora a a 

n ۸ Isti. € revendicati » 


tie a festivalului « Cintarea României ») 
valori « profesionale » în sensul tradiției 


c rde « , 28 istoria domeniului, de la Calder, 
la fantasticul natural, exploatind ا‎ Giacometti, Arp, Man Ray, De Chirico, Braque, 
evidentiere, scriitura « pietrelor cu imagini », Fontana, pind ٥ frații Pomodoro, Claus 


Bury, Tappio Virkkala. 


« Bijuteriile mele », seria Dali in 1958 
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Ambientul propus de i 

" " d y i 

TER Geb epu. RA ^ DO Maftei apare ca o pledoarie 
(v. coperta IV), adu d 

1 de ușurință d 


€ e îmbină 
evine Spațiu ambiental la dir 


Pw 


S-a observat că, indiferent de domeniu, orice noutate de gindira este obiinută prin Intr uziunea Y | ۷ 1 Y 
mijloacelor gi noțiunilor ca nu erau prevăzute pentru ea, N y 4 A 
În grafica sa de carte, Dan Erceanu sa arată, cu destulă consecvenyd, par tizanul acastol Idol, 

Ca integrare a publicității In obiect, formula tine da căutarea motivationalé, Scopul ar N 19 
perturbarea logicii banalului, brulajul satului de norme acr editate, pentru a Intriga, astirnl resortul p: 
psihologic al curiozitatil (reversul: aceasta nu presupune obtinaren adeziunil generale), 

Sa apeläm la un singur exemplu: se mizează po aproape ilizibilitate cind cadrul do referinté normal 

este optima lizibilitate, (Frecventatoril librarlilor îşi amintesc, la vremea lansării și rapidel 

epuiziri — promptă verificare a reuşitei soluției = à « Romantel samovarulul ۸ ٨۰٥ 

« cozi » ale celor preocupaţi cu descifrarea titlului), 


Analiza, disocierea, inventarul prin enumerare a elementelor constitutive ale «rolurilor» de M 7 D D 1 اظ‎ 
imagini cu semnificație afectivă sint definitorii pentru creația «liberi» a lul Vioral Popescu, ٢ y N 
În egalà măsură, In grafica pentru carte apara o știință a emblematizării, condensarea într-un A 7 


singur element, realizată prin procedeul ce so numeşte autonomazd Implleltă > o față TR 

toate fețele, un corp pentru toate corpurile (v, coperta pentru Adolfo Bloy Casares), Putem p. 21 
distinge, ca arhetip general, o actualizare a Idel! — prestigioasă In secolul al XVill-lea—alul La Mettrie 

«Corpul uman este o mașină ce Își montoază ٨ însăși resorturile », exagerare, neadevür, totuși 

fertil pentru imaginație sau, mal aproape de creația plastică, «corpul ca o uzină» din concepția 

lui Vesalius. 

Minutia — bogată in valori plastico — anallzel osta exercitatà po lumea solidelor, a axelor, a 

schemelor fictive de funcţionare, dar și pe detallul anatomic, 


Un mozaic de expresii — cine spune variație spune suplese — este producția destinată cărții لد‎ bi] x wr 0 |/ 
de câtre Georgeta Pusztai. Ceea ce caracterizează această ario do preocupări este, în primul rind, 4 4 / 
supunerea la faptul literar, A nu avea dosene caro soamänd unul cu altul înseamnă a face y A y A 


dovada unei apropieri räbdätoara — comentariul grafic apare ca o mediere = și o adaptare a 

posibilităților gi abilităţilor personale la faptul descris, Do la arta narativă fgurati = benzile p. 23 
desenate cu regulile inlânțuirii și Inteligibilității, cu ellpse de povestire, cu sugerarea mișcării 

prin imagini fixe — pînă la găsirea sloganurilor vizuale pentru copertele unor romane de 

aventuri, de la tonul potrivit unel cărți pentru copil la emblematizarea în alt cod decit cel al 

culturii europene, ambitusul acestor producţii este remarcabil, 


personală. Punerea în paralel a producţiilor avind ca scop cartea și a celor cu statut autonom poate 

fi și mai lămuritoare pentru trecarile de la un sens notional la unul emoţional, la un mesaj 
personalizat. 

Debutant (imediat remarcat) în grafica de carte, Mircea Muntenoscu își utilizează facultăţile 
vizionare, imaginaţia de tip romantic In realizarea unor « pelsaje nelinigtite » în care primează 
dinamismul elementar, o « chiromantie a pelsajelor, a cursului apelor și a cascadelor», 

Reveria muzicalizantă cu aspirația spre volatil, subtil, delicat, aduc în arta sa un corespondent al 
acelor picturi taoiste, adevărate mandale figurative, numite « munte și api», 

(Pragmatic vorbind, editorii pot gäsi sau trace po lingă — un remarcabil ilustrator al 
romanticilor, al autorilor orientali). 


O cit de sumară considerare a producţiilor grafice destinate cărții din perspectiva teoriei b » | > | 
comunicaţiei conduce la aprecierea raporturilor ce se stabilesc între masajul semantic, denotativ, 4 N 4 Y 
integral traductibil, și mesajul estetic, conotativ, legat de ansamblul elementelor de percepție A 7 4 ۸ 4 4 
p. 25 


culoarea, prin efectul ei psihologic sau Dan Alexandru lonescu apelează la medlatla asoclativă, În răsturnarea sistemulul de 

simbolic să le Intéreascd mesajul. așteptări retorice — condiţie esențială a afigulul — el interferează serii din registre \ 
Dacă putem face abstracţie de faptul că apropiate — Imaginile emblematice din afisul despre moştenirea culturală — ori N 
marea majoritate a acestor afișe sint netipdrite, mai îndepărtate (poluare/injectare), Alteori introduce figuri privative (cuvint 


punctul lor terminus fiind expoziţiile, șters) sau substitutive (spatele unui tablou, pentru aflsul consacrat lui Brecht). w VA 

naționale sou internationale, să Încercăm, \ 
prin clteva exemple, să urmărim randamentul 4 N 
comunicării, subliniind ceea ce Moles numește 


figuri de idei și modul In care construcții 


de tipul reflexelor condiționate, stereotipurile a Y 
din repertoriul socio-cultural comun (autorulul N 
și privitorului) sint reosamblate, 


p. 27 
preze LEY prima colecție (căreia binelnteles Doru Coadă procedează la « actualizări « ale artenouveau-ulul (să nu uităm, atit de 
1-0 atri Jn g importanță istoricd) «sint profitabil pentru dezvoltarea bijuteriel), In repertoriul său Intilnim mal cu seamă ۷ 
a mpotriva preţului materialelor sorpentinärl, trasao elegante da Insplraflo vegetală; el nu urmează sugestiile 
[olosite, sint concepute ca sd arate 066 ٤61 pletrel, dimpotrivă o modifică, o «inscrlo» In forma dictată de 
In Cenes el Abd) pentru care voloarea ondularea compozltlonalä, 
proiectării şi a muncii trebuie să depăşească Este o actualizare deoarece el 121 C | 
pereazi simplificind, clarificind م‎ 1 Bor 
valoarea venoló a gemelor, ca In timpul aluzia la plese Industrlale, S i Re plot Ansor; 8٨ = 


Renașterii », Astăzi este de obicel acceptată 


ideeg că bijuteria are o valoare independentă 
de materiale, 


»cenograful de teatru și de film Vittorio Holtler a fost distins (pentru filmul « Mere roșii») 


la p ediție a « ^ 
APR nals a « Cintárii României », Plastica scenică realizatà de el, diferontiatà ca soluții de M 4 ۷ 1 
(ONA A spatiu ul, räspunde cerinjel anunțate de F, Lablssoi « Dacoratorul ar trebul alos nu 2 
eH proprii sau stil, ci pentru aptitudinile lul de a servi textul, Problema decorulul de d Y 
uw u este o problemă de decorare, nici o problema de documentare, cl o problema da 

7 
Ven / 
entry SUMI MADDEN de Blaga, el optează pentru un dispozitiv ecenic datașat pa fondul ام‎ 
0 n patialà autonomá ce prezintă mal mult | d 
elemento TER A A € arii de joc, cu puţine accesorii, 
n film, decorul creat, nu ۸ 

" 4 i ales, apare ca o somare a reululul, o invocare materi 
analogon «co cristalizează », Pentru « Zidu tras all 
$emnificantá, din ansamblul semnelor 
strâine dramei, o reflectă, 


alizatà, un 
|», In fragmentul de lume (extras aici din celula 
vizuale și sonoro), el densificà decorul cu obiecte care, desi 
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1. Coperta la Citadela de 
Antoine de Saint Exupery 
(Ed. Junimea, 

1975); 2— 3. Supracoperta 
la Pleiada 


000, 


evreiesc In România 
de Israil Bercovici 
(ed. Kriterion, 1977); 
= 5 la Teatru expresionist 
german 

(Ed. Univers, 1973). 
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1. Coperta la 6 samovarulul 
(ed, Univers, 1976); 2. Prolect 

de copertă la Estetica de Benedetto 
Croce: 3-4. Coperte la seria « Teatru» 
a editurii Univers. 
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1. Copertă la O călătorie în India 
de E.M. Forster 

(Ed. Univers, 1977); 

2. Wustratie la Călătoriile 
Căpitanului Cook; 

3, Mustratie la 

un basm sud-african, 
litografie; 

4, Calul de nord, 

desen colorat; 

5, Miere sălbatică, 

desen colorat 


DAN 
STANCIU 


EM Forster 
© calatorie în India 


1. Coperte la Malevil de Robert ۷ 
Merle (Ed. Univers 1977); 1 
2. Coperte la Invenţia lui Morel/Plan de evadare 
de Adolfo Bioy Casares ind Univers, 1975); 
3. Desen, tug; 4, Stăptnul obiectelor, desen, tus. 


ADOLFO BIOY CASARES/Inventia lui Morel /Plan de evadare/ m 


PUSZTAI 


1. Proiect de copertă la Zgomotul și furia de William Faulkner 


D 2. Copertă și Ilustrații la Domnul Löffestiel de Nikolaus Haupt E 
Ed. Kriterlon, 1976) à 

6. Varlante de copertă la Viitoarea Evd de Villiers de l'Isle-Adam - 

(Ed. Univers 1976), 3 


1. Benzi desenate Neamul 
Corbenilor de Kos Karoly (Ed. lon 
Creangá, 1976); 2. Coperta la 
Povestiri clasice coreene (Ed. Univers, 


1976); 3-4. Coperte la seria «1 
« Delfin » (Ed. Meridiane); 5. 5 y Y 
la Vinătoarea regald de Dumitru D / 
Radu Popescu (Ed. Kriterion, 1977); 
6. Copertá la Corabia timpului IN 


de Monica Pillat (Ed. lon Creangă, 1976) 


me Ron Tomes schade ar وود‎ da Anndra مامد‎ 
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١ ——— a vînt موجه‎ az مدو‎ ed 


— Jârtăl igaz skolába, 
Gáspár? 7 7 
Vår az? 

— Város. Mint Kolozs- 
var, Ott is vannah nagy 
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4, Ilustrații la Sfintenia sperantei 


de Agostinho Neto (Ed. Univers, 
1977) 
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Bros3, alpaca, piatră sintetică 
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Brätarä, alpaca 
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la Meșterul Manole 


1—3. Decoruri la filmul Zidul, 1975 
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Este o mare deosebire, observa René Berger în cuvintul introductiv 

la catalogul celel de a 8-a bienale Internationale de tapiserie de la Lausanne, 
între definiția de dicţionar (« lucrare pentru decorație murală sau pentru 
mobilier fabricată la räzbol sau cu andreaua încrucișind două seril paralele 
de fire colorate» — Larousse) si aspectul real al majorităţii celor 65 

1 lucrări expuse (din 1054 trimiteri) în cadrul blenalei, 

În materie de « aventură textilă » imaginaţia creatorului a devenit legislatorul 
unic, ceea ce asigură marea suplete a definiției noll tapiserii. Aceasta, pe lingă 
« anexionismul » în materie de materiale si de tehnici, are sl alte obiective 

decit acela de agrement decorativ; prin problematică ea calcă de multe orl 
domeniul artelor reputate majore, 

La bienală, Serbana Drágoescu a fost prezentă cu lucrarea intitulată «Joc de 
chibrituri — teraple pentru ۰ 

Ea «reproduce », printr-o spectaculoasă scoatere din scară, o cutie de 
chibrituri. Foloseşte și materiale netextile, singura porțiune lucrată în tehnică 
tradițională fiind «ambalajul» ce se pllazá, 


Ih | 


۸ 


Ir 


yi 


 3SEP3ANALIDRASO: 


Se produce o dezamorsare de tip suprarealist, prin ea însăși : 

sursá de amuzament. (Pentru comentator, amuzamentul este sporit de obligatia, 
în sfîrşit justificată, de a face « teoria chibritului »). Prin această ficţiune, 

ce simulează seriozitatea în « copiere », se obține complicitatea spectatorului 
invitat să participe la joc după un scenariu dintre cele mai elementare: scoaterea, 
împrăștierea și — eventual, căci una dintre condiţiile jocului este 
neobligativitatea — rearanjarea marilor chibrituri «moi». 

Conditionarea polisenzoriala — ce indreptáteste denumirea de terapeuticá — 
divertismentul, improvizatia liberă, încîntarea, sînt conotatiile acestei 
soluţii a «jocului ca arta». 

Serbana Dragoescu realizeaza — terenul comun nu se mai cere subliniat — și 
miniaturi textile. De dată recentă ca apariţie în preocupările artiştilor expresiei 
textile, aceste volume (cu latura sub 20 cm, se pare singurul criteriu ferm 

în definirea lor), nu trebuie înțelese ca reductii, machete, modele, ci — punere 
de acord, sincronizare cu miniaturizarea obiectului tehnic? — și-au dobindit 

2 statutul de lucrare definitiva, dreptul de apreciere independentă. 


ee; 
SPRONI 
OPENS 


Putin timp dupa afirmarea lor, tendintele artistice ale primei justa a veacului costi u au 
început să figureze în muzee; cu toate acestea, semnificaţia lor 324100125 fie în 

centrul unor permanente confruntări. In cazul expresionismului, punctele 

de vedere s-au modificat în ultimul deceniu îndeosebi, aceasta și datorită 

adoptării unor criterii deschise, nuantate, în judecarea fenomenului. 

Expresionismul epocii moderne nu se reduce numai la o mişcare germană situată 

între 1910—1922, pregătită încă de la sfîrşitul secolului al XIX-lea în ţările nordice 
îndeosebi; el a fost generat si de orientarea unor artiști apartinind altor școli nationale 

în aceeaşi epocă și ulterior. 

Totodată să reamintim că expresionismul aparţine 

stării de spirit a unei generaţii care e martora unor situaţii conflictuale grave și acest lucru 
se resimte în configuraţia artistică a timpului, indiferent de curentele cunoscute. 

Raportate la configurația fenomenului, o serie de gravuri si desene 

din Muzeul de artă al R.S. România, precum și din alte muzee şi biblioteci publice din ţară, 
au putut fi reunite într-un cadru expozițional. 

Selecția vizînd aspecte ale expresionismului european a alăturat si piese 

apartinind unor graficieni români, care s-au reunit organic și original 

în întregul ansamblu. Cu foarte 

puţine excepţii, alegerea s-a axat pe opere executate între sfîrșitul 

secolului al XIX-lea si al treilea deceniu al celui care a urmat, 

concentrind astfel tematica la initierea si afirmarea deplina a curentului. 

Optiunile facute pe baza unui material relativ restrins (nu a existat 

preocuparea constantá pentru crearea unui 
nt orientate concentric: de la o trimitere 
= ARAS. Ken a enges artistilor diverselor 
gátirea limbajului are loc in paralel 


fond de lucrári expresioniste) sí 
tangentialá spre o apropiere directa. Dialogul cr 


IR PAULA MODERSOHN-BECKER; Bätrind, acvoforte si acvatinta; 2, 
PECHSTEIN: Autoportret, 


éu marcarea datelor unor istorii obiective, 


Expoziţia se deschide printr-un grup de lucrări care fixează tabloul începuturilor: gravuri executate 
de Kathe Kollwitz între 1897—1907, trei din ciclul « Războiul țărănesc », evocări patetice și sumbre 
ale evenimentelor din 1525; un « Munch» de început, acvaforte și ac, din 1895, 

comentariu la tema «însingurării omului»; una din cele nouă stampe ale Paulei Modersohn-Becker, 
« Bătrînă »; două studii concepute de Ferdinand Hodler și, respectiv, Gustav 

Klimt pentru proiecte de compoziții murale si două ipostaze ale autoportretului lui James Ensor 
înconjurat de măști, gravat în 1895 și reluat în litografie, ca afiș, în 1898; 

Momentul grupării « Puntea » (die Brücke), cea care a deschis violenta expresionistă, este sugerat 
prin gravuri în lemn de Max Pechstein, Lyonel Feininger, Gustav Wolff și trei litografii de Otto 
Mueller, toate realizate în 1921, 1922. Posterioare momentului propriu-zis, totuși 

rezumă componentele stilului incisiv cît și preocupările tematice: portretul, peisajul, pagina scrisă, 
ilustratia biblică, subiectul exotic. Din operele artiştilor care se manifestă independent, înscrise 

în ampla istorie expresionistă, ansamblul cuprinde: portretele litografiate ale Almei Malher şi Max 
Reinhardt, autor Oskar Kokoschka; « Tobosarii», gravură în lemn de Bernhardt Kretzschmar 

şi două guase, scene la bar si la curse, executate de Lascăr Vorel în 1917 la Minchen. Compozițiile 
artistului român reiau imagini curente din repertoriul iconografic expresionist, dar retin prin 


KATHE KOLLWITZ: Femeie lingă leagăn, acvaforte și acvatinta; 3. OTTO MUELLER; Polonezi, litografie: 4. MAX 


xilogravurd; 5. HANS MATTIS TEUTSCH: Peisaj, acuarelă 
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osferă », cinematografic, sobru dar neauster; plăcerea redării alternează cu ironia 
te poetice și muzicale, concentrată spre transfigurarea emoțională a raporturilor 
primare, proprie creatorilor de la « Călărețul albastru » (der Blaue 
| semnate de Wassily Kandinsky أو‎ Hans Mattis Teutsch, Cei doi se 
erea fusese făcută încă din 1913, datorită înscrierii lor la acţiunile 
rtuna» (Der Sturm) din Berlin, Argumentatia expresionistá este 
un ciclu de linogravuri de a căror publicitate se ocupa Încă 
(Ma) din Budapesta şi prin citeva sculpturi în lemn 

și ghips pictat, 
e a urmat după primul război mondial, cînd forţele 
« Noua obiectivitate » (Neue Sachlichkeit), grupare 


magistrala punere în cadru, «in atm 
subtilă. Sensurile artel cu rezonan 
om-univers — urmărite în structurile lor 
Reiter), îşi găsesc locul In expoziţie prin lucrár 
regăsesc pe aceeași simeză după ce apropi 
prezidate de Hervarth Walden la galeria « Fu 
amplu dezvoltată în cazul lui Mattis Teutsch prin acuarele, 

de la apariţia lor, în 1919, revista de avangardă « Azi» 


Respectind succesiunea istorică, parcursul marchează etapa car 


artistice se reunesc în dezvăluirea unor stări de spirit antagonice. 
violent polemică, polarizeazä artişti ca Georg Grosz, Otto Dix او‎ Max Beckmann, Ca mijloc de exprimare, satíra alegoricá 


se răspindeşte. Desene de Aurel Jiquidi, publicate în « Cuvintul liber» şi un ciclu de Arthur Kolnik, toate 
din anii treizeci, sint ilustrative în acest sens. Un grup de desene de losif Iser, Nicolae Tonitza, Marcel lancu arată 


o generalizare a limbajului expresionist si în intimitatea studiilor de atelier, nu numai în lucrările destinate unei 
dispute publice, 
Jules Pascin, un portret de fată litografiat 


gall, schiţe si un studiu în tus de 
ză un grup aparte, care aduce 


O gravură «autobiografică» de Marc Cha 
cu multe personaje de Osip Zadkine formea 


de Kees van Dongen si o compoziţie amplă 
în discuţie și rolul unor artiști incluşi în Școala de la Paris. 
llustratia expresionistă figurează atit prin stampe independente de Alfred Kubin, Gyula Derkovits, cît și prin 
cărți cu gravuri originale. 


attis Teutsch Intregeste « ambianța » expresionistă si 
înlesneşte valorificarea unui patrimoniu inedit, 


Lucrările selecţionate au avut, în general, ocazii rare de a intra într-un circuit public. Acest fapt se explică şi prin 
aceea cà fiind prea puţine pentru a reprezenta un artist sau o școală naţională, forma de a le face cunoscute era 
greu de aflat. Ernst Barlach figurează în expoziţie prin efectuarea unor împrumuturi din trei colecții diferite. 

in contextul creat valorificarea a fost posibilă. Dacă unele piese au fost catalogate ca fiind expresioniste de 


către cei care au studiat curentul, altele au primit această trimitere în prezent, trimitere care se verifică prin 
t raportare la cele dintii. 


Includerea unor sculpturi de Barlach, Kolbe, Paciurea si M 


Evoluția expresionismului în România, imposibil de judecat în sine, dar prin continuul flux-reflux european, prin 
circulația valorilor, însumează si « trecerea » unor artisti ca: Gustav Klimt, Otto Mueller, Jules Pascin, George 
Alexandru Mathéy. Privită în profunzime, ea se dezvăluie mai ales din al doilea deceniu al secolului al XX-lea în opera 
creatorilor confruntati cu probleme sociale (Leon Alex), dar și ca o reacție împotriva academismului (Dimitrie 
Paciurea), deschidere spre universul interior, fie cá se referá la figura umaná penetrantá (Nicolae Tonitza, Marcel 
lancu), la peisaj (Mattis Teutsch) sau la unele aspecte « exotice », specific dobrogene. Climatul artistic românesc 
din primele decenii ale secolului a fost favorabil asimilárii expresionismului: elementele progresiste l-au înțeles 
încă de la începuturile sale, au existat oameni de cultură interesaţi în raspindirea formelor create. Preocuparea s-a 
manifestat si pe planul colectionárii celor mai valoroase opere. Stáruinfa unor bine-cunoscuti colecționari, ca si 
f f a unor anonimi consumatori de artă a înlesnit crearea unui fond, de la care a pornit Sa 
Dintre cei care au trait afirmarea insäsi a fenomenului arätind intelegere si apreciere s-a aflat si Lucian Blaga, al 
cărui portret in tus, lucrat de Marcel lancu, figurează in expoziţie. Urmărind explicarea procesului de creaţie incas 
la care asista, el scrie: « Arta nouă nu mai vrea să reproducă natura, ci vrea sá creeze, Arta noua diformeazd 
natura impunindu-i liniile spiritului. Arta nouă e în raport cu Natura oarecum arbitrară. Cubismul, expresionismul 
si celelalte isme ale epocii au ceva comun: siluirea naturii în forme care convin spiritului n (Zári si etape 
De la acest citat, datînd din 1926 si pînă in prezent, sensul înnoirii reprezentate de E Sa Be: 
explicarea cauzelor istorice care au determinat-o. Rolul exagerärilor si deformärilor semnalate este ae e 

a comunica direct un mesaj progresist, ii isti 
Din cercetarea ansamblului expozitiei se constatá existenta unei ACER p E ues cares s AE ulis 
imagini, Preocuparea centrală o constituie figura umană, redată în amplitudinea stărilor și trăirilor sale: 9 se 1 
și trudnic, ființa însingurată, ce poartă masca surisului peste urmele tristetii. Portretul are tn Saa i a 
tácutá أو‎ penetrantá, rareori izbucnește în violente, ca de pildă în imaginea lui Cain a AE Lovi = ae 
Introspectia este aparent calmă în portretele lui Ludwig Meidner, efigii răscolitoare ale privirii interi n a 
ultim care și încheie parcursul expoziţiei este acela al omului care, asemeni lui Prometeu, duce me ve 
sacru al înțelepciunii, Idee reluată أو‎ în sculptura « Bărbat citind » de Barlach, elogiu al eius و‎ 
În raport cu valoarea pleselor selectiona i hb: 
cit mal completă a ME în sensul nd MEA AM REED SA ات‎ tip oaie caca 
' pare nu numai ca un păstrător atent 
al bunurilor sale, dar și ca un comentator lucid gata să repună în circulaţie opere, artişti, indiferent la ierarhii 
prestabilite, pregătit să creeze bucuria si desfätarea Seance 


MARICA GRIGORESCU 


1. OSKAR KOKOSCHKA: م‎ i 
اداه‎ litografle; 2. LEON ALEX. 
neril, tus peniță, acuarelă, ion; 

3, GEORG GROSZ: Scend de stradă, litografie: 
4, NICOLAE TONITZA: Studiu pentru 
يي‎ lon أو‎ tus; 5, LASCAR VOREL: 
cend la curse, tus si guasd; 6, L 5 
CORINTH: Cain, litografie; 7 WILY EEL 
Prometeu, acvaforte; 8, ERNST BARLACH: 
llustratie la Friedrich Schiller « An die Freude», 
xilogravurd 
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«The Liberation » este titlul unei recente expoziţii de artă plastică americana 
şi trebuie văzut în el nu o metaforă ci indicatia unei apartenente mal degrabă 
ideologice decit stilistice, descrierea unui context social și mai putin o 
tentativă de clasament artistic, Cele 14 artiste care expun, căci despre o 
experiență a unor femei-artiste este vorba, aparțin direct sau indirect 

« Mişcării de eliberare a femeii», « Women's Liberation Movement ب«‎ mișcare 
socială si politică destul de pregnantă pe planul « rumorii » în deceniul 7, 
dar destul de eterogenă ca semnificație culturală în societatea americană 
contemporană. Capitol din mișcările minorităţilor, Women's Lib repune în 
termeni foarte specifici rolul femeii în societate; și trebuie să înțelegem 
această exprimare sub variate aspecte, de la comportamentul cuplului si al vieții 
sexuale (unul din sloganele mişcării implică defetisizarea imaginii femeii ca 
obiect erotic în societatea capitalistă avansată) pînă la forme mai subtile si 
mai discutabile de prezență — cum ar fi «arta feministă». Foarte orgolioasă 
şi foarte combativă, Women's Lib s-a transformat treptat prin mecanismele 
recuperării (şi publicitatea joacă aici un rol enorm) într-un comportament 
monden, ceea ce nu este lipsit de semnificație. Ba dimpotrivă, căci odată 
partizanatul încheiat, concluziile par mai explicite. Comportamentul 

« feminist » în artele plastice a fost firește teoretizat; în textele unor critici 

de artă femei — s-o cităm în primul rînd pe Lucy L. Lippard — se aud 
întrebări de acest gen: există o artă feministă (sau feminină), există conștiință 
artistică estetică feministă, în ce măsură valorile sau mai degrabă expresiile 
concrete ale acestui tip de artă scapă tiparului artistic general (considerat 
eminamente masculin) și în ce măsură critica de artă, și ea modelată în 
opţiuni, raționamente și calificări de personalitatea masculină, poate să 
recepteze această artă. Intrebări care prin natura lucrurilor au rămas fără 
răspuns, chiar dacă destul de importante expoziții consacrate temei au 
încercat să o consolideze teoretic și practic. E cert că numărul femeilor 
artiste s-a mărit considerabil în secolul nostru, în consecinţă și calitatea acestui 
concept încă labil, pe cale de a se închega, al conştiinţei feminine în artă. 

In această expoziţie — subintitulată «14 plasticiene americane » — ecoul 
conştiinţei artistice feminine este destul de clar, chiar dacă operele expuse 
nu sint ceea ce se numește, în limbaj curent, « majore ». Si evident ea nu 

E trebuie căutată în semnificația aparentă a titlurilor. 

« The Daughter in Law» (Nora), lucrarea Rebeccăi Davenport, citită la acest 
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nivel poate fi — in cel mai bun caz — o expresie ironică sau malitíoasá; 

ca limbaj artistic ea se încadrează perfect în «estetica realităţii » 

hiperrealismului, sau, dacă vrem sa mergem mal departe, a realismului cotidian 

al unor pictori ca Grant Wood sau Thomas Hart Benton. Mai aproape de 

tema implicată pot fi considerate lucrările lui Manon Cleary, unde 

imaginea se deschide spre o mitologie personală, Dar în general pictura, fiind 

un mediu atît de institutionalizat masculin — și e firesc dacă ținem seama 

de tradiţia lui istorică — pare în mică măsură acceptabilă exprimării 

specific feminine. Tehnicile artistice labile şi mai libere ca procedură — 

țesătura, construcţia obiectelor, modelajul, desenul sînt în sensul acesta mult 

mai fecunde. Dacă ne gîndim că la origine — şi rapelul matriarhatului e cît 

se poate de necesar — aceste tehnici erau apanajul femeii, explicaţia pare 

plauzibilă. Sculpturile Lyndei Benglis sau Lee Bontecou — două artiste 

reprezentative ale artei americane contemporane — sau ansamblul din lemn si 

cînepă de Jacqueline Winsor au împreună acel caracter de imprevizibilitate 

al atacului direct asupra materiei, chiar dacă artisticitatea (sau valoarea 

estetică) nu este absolută. Dar această apreciere este parțială, tinind seama, 

de exemplu, cá Lynda Benglis obișnuiește să construiască expoziţii, cu alte 

cuvinte ansambluri de forme, a căror semnificaţie trebuie căutată în 

inter-delimitare și nu în prezența izolată. 

Despre Nancy Graves, expoziţia nu divulgă prea mult. Ea este o personalitate 

bine conturată, cu demersuri foarte variate ca tehnică si manipulare a ei: 

desen, pictură, film, benzi video si care tinteste obsesiv o temă aparent 

extraartistică, dar care definește un comportament artistic: arheologia, ca urmă 
a civilizației moderne; e vorba însă de mai mult, de găsirea în arheologie - 

înțeleasă în sensul de săpătură revelatoare, de căutare a sensului pierdut, 

dar posibil de refăcut — a argumentelor pentru o civilizaţie ecologic 

echilibrată spre care omenirea tinjeste și pe care o speră. Nancy Graves, 

în limitele ei de artist și femeie, nu se implică neapărat în discursul politic 

al unei asemenea opțiuni, ci rămîne în căutarea unei semnificaţii estetice 

și umane care să-i reprezinte această dublă poziţie. IULIAN MEREUTA 


1, LYNDA BENGLIS: Alpha, 1973, sită de aluminiu, bumbac, ghips, email; 2. JANET FISH: Pahare 
cu apă, 1973, ulp; 3. REBECCA DAVENPORT: Nora, 1972, u/p; 4. MANON CLEARY: Unchiul 
Robbie şi şoarecele, 1975, u/p; 5. NANCY GRAVES: Dreptunghi rogu-oran], 1974, diferite tehnici pe 
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Articles à signaler 


Art-Utilité 
9 13 LI 0 0 
Sous le titre « Production artistique et uti- 


lite », le critique d'art Mihai Driscu présente 
| un groupe de jeunes plasticiens roumains, | 


dont la production artistique témoigne 
de leur contríbution au développement 
de l'industrie culturelle. Il s'agit d'une pro- 
duction artistique dictée par des besoins 
généraux et constants, gouvernee par un 
sentiment d'altérité; une production dont 
la finalité est íncorporée dans l'ceuvre et 
dont les buts impliquent la diffusion. C'est 
justement dans cette perspective que l'auteur 
consídére les oeuvres des jeunes artistes du 
domaine du graphic-design (Sergiu Dincu- 
lescu, Dan Erceanu, Dan Stanciu, Pusztai 
Peter, Georgeta Pusztai, Wanda Mihuleac, 
Mircea Muntenescu, Alexandru Andrei, Dan 
Alexandru lonescu), de la bijouterie (Marin 
Minea State, Doru Coadă), de l'environ- 
nement (Adrian Maftei) et de la scénographie 
(Vittorio Holtier). 


L'art graphique expressioniste européen 
Marica Grigorescu 

p. 34 

Comportant une sélection d'oeuvre provenant 
de différents musées roumains, l'exposition 
de dessins et de gravures, ouverte au musée 
d'art de la Republique, est présentée par 
le muséographe et critique dart Marica 
Grigorescu. L'auteur cherche à mettre en 
évidence l'état d'esprit de toute une généra- 
tion européene dont font partie aussi une 
série d'artistes de Roumanie: Marcel lancu, 
losif Iser, Mattis Teutsch, Leon Alex, N. N. 
Tonitza et Lascár Vorel. 


La revue Arta présente les artistes roumains 
contemporains: 


IOSIF MOLNAR 

p. 8 

Né fe 16 mai 1907 à Tirgu Mures. Etudes à 
l'Académie d'art de Charlottenbourg (1928— 
1932). Débute en 1933. Expositions person- 
nelles à Satu Mare, Arad (1963); Bucarest 
(1966, 1967, 1977), Stuttgart (1969). 
Auteur de nombreuses affiches politiques, 
d'expositions, de publicité, touristiques etc., il 
aborde aussi le domaine de l'art monumental: 
fresque pour le Pavillon de la Roumanie à 
l'exposition internationale de New York 
(1939); projeteur et réalisateur de l'exposi- 
tion documentaire-artistique « La Roumanie 
aujourd'hui », présentée à Pekin (1951). 
Participe aux expositions d'art roumain 
organisées à: Moscou (1965), Pékin (1966), 
Toronto (1967), Rio de Janeiro (1973). Prend 
part à des manifestation de caractére inter- 
national: 1957 — Triennale de Milan; 1962 — 
Le Concours annuel Chopin (Varsovie); 


1970 — Biennale de l'affiche (Varsovie); Bien- 
nale d'arts graphiques (Brno); Concours 
d'affiches touristiques (Tbilisi, Catane); 1973 


— Exposition d'affiches (Arhus, Danemark); 
1975 — Concours « Magic Marker» (Londres); 
Concours d'affiches sur le théme «Le droit 
au travail » (Strassbourg); 1977 — Concours 
mondial pour l'affiche O.N.U. sur le théme 
de «La lutte contre le racisme ». 

Prix et récompenses: Prix du Concours 
national d'affiches sportives (Bucarest, 1933); 
Médaille d'or (Triennale de Milan, 1957): 
Prix special du jury au Concours international 
d'affiches (Tbilisi, 1972). Médaille d'or (Con- 
cours d'affiches touristiques de Catane (1972), 
Prix du Concours « Magic Marker » de Lon- 
dres (1972). 


MARGARETA STERIAN 

p. 10 

Née à Buzău. Etudes à Paris (Ecole du Louvre 
et Académie Ranson), Débute en 1929, 
Membre des associations «Arta Nouă», 
« Grupul nostru », « Criterion », « Contim- 
poranul ». Expositions personnelles à Buca- 
rest (1929, 1933, 1938, 1944, 1945, 1958, 
1965, 1969, 1971, 1974, 1975), Timisoara, 
Buzău, Brăila (1974). Exposition retrospec- 
tive à Bucarest (1977). Participe aux expo- 
sitions d'art roumain ouvertes à l'étranger: 
1929 — Dresde (Exposition organisée par 
l'institut de sociologie de l'Université de 
Bucarest), 1937 — Paris (Pavillon de la Rou- 
manie à l'Exposition internationale); 1947 — 
Budapest; 1966 — Genéve (15 artistes rou- 
mains contemporains), 1968 — Orly, Lüden- 
scheid, 1972 — Tokyo etc. 

Prend part à des manifestation de caractère 
international; 1933 — Rome; 1934 — Var- 
sovie (Féderation internationale des femmes); 
1962 — Prague (Exposition de céramique); 
1966 — Munich (Exposition de céramique); 
1967 — Istanbul (Concours de céramique); 
1968 — Bologne, Düsseldorf (Interforma); 
Lausanne (Concours de Céramique), Münich 
(Form und Qualitát); Auteur de plusieurs 
volumes: Poésies (1945), Poémes (1969), 
Mémorial de voyage (1970), Le cháteau d'eau 
(1972). Traducteur de Walt Whitman W. 
Faulkner J. Aldrige etc. 


SERBANA DRÁGOESCU 
p. 32 


Née le 1 juillet 1943 à Craiova. Etudes à 
l'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu » 
de Bucarest (1969). Débute en 1968. Exposi- 
tions personnelles à Bucarest (1969, 1971, 1973 
1974), Oradea (1973), Uppsala (1973, 1976), 
Prend part aux manifestations d'art roumain 
organisées à l'étranger: 1969, 1971 — Expo- 
sition itinérante en Amérique latine et Es- 
pagne; 1970 — Varsovie, Vienne; 1972 — 
Tokyo, Budapest; 1973 — Belgrade, Prague 
Bochum, Hambourg, Karlovy-Vary, Brno; 
1974 — Londres, Moscou, Vilnius: 1975 — 


Stockholm; 1976 — Athenes: 
Bratislava. nes; 1977 — Prague, 


Participe à la Ville Biennale i i 

pe a nternational 
de tapisserie ouverte à Lausanne (1977) 0 
Lisbonne (Fondation Kalouste Gulbenkian), 


